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Resumo: Esse trabalho é parte de um projeto de pesquisa, em fase inicial, que vem sendo
realizado no Programa de Pds-Graduagdo em Letras e Ciéncias Humanas em interse¢do com
0s Cursos de Historia e de Letras da UNIGRANRIO. Sua proposta principal é perscrutar a
trajetoria politica e intelectual do escritor libertario Domingos Ribeiro Filho (1875-1942) no
Rio de Janeiro nas trés primeiras décadas do século XX, refletindo sobre sua vida militante. A
escolha desse escritor busca suprir uma lacuna existente nas areas de Historia e de Literatura e
se baseia no fato de que € possivel perscrutar a militdncia anarquista a partir dos textos de
ficcdo e discutir a posicdo ocupada pelo autor no cenério literario brasileiro. Nessa
comunicacdo, iremos nos ater de forma mais flagrante na apresentacdo da proposta de

pesquisa, nos encaminhamentos da investigagéo e nos resultaos preliminares alcangados.
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Abstract: This article integrates the early stages of a research project, developed on the
Graduate Program of Literary Studies and Human Sciences, a result from the joint efforts of
the UNIGRANRIO Schools of History and Language/Literature. It aims primarily at [1]

investigating the political and intellectual trajectory of the libertarian writer Domingos
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Ribeiro Filho (1875-1942) in Rio de Janeiro in the first three decades of the twentieth century,
and at [2] thinking over the course of his militant life. The election of Ribeiro Filho as the
object of this research fills an existing gap in both History and Literary Studies. It also
testifies that fiction can supply sound grounds for investigating anarchist militancy and for
discussing the position Ribeiro Filho occupied on the Brazilian literary scene. This text
concentrates basically on the presentation of the research project, on the actions taken in the

investigation, and on the preliminary results found.
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APRESENTACAO

Ultimamente, minhas pesquisas voltam-se para a articulacdo entre Historia, Literatura
e Anarquismo, mais especificamente sobre a dimenséo politica exercida por alguns escritores-
militantes e sua producéo literéria no debate e na difusdo das ideias libertarias no Rio de
Janeiro nos primeiros anos de vida republicana. Minha contribuicdo para a Semana de Letras
da UFRRJ, portanto, encaminha-se nessa direcdo, sendo dada através da apresentacdo da
proposta de pesquisa que estamos desenvolvendo no @mbito do Programa de P6s-Graduacéo
em Letras e Ciéncias Humanas da UNIGRANRIO e do relato dos resultados iniciais dessa
experiéncia.?

Partindo da preocupacdo em consolidar um locus de discussdo e de promogéo de
pesquisas que desenvolvam uma reflexdo critica e compartilhada entre Historia e Literatura é
que vislumbramos a possibilidade desse trabalho, cujo propésito central é contribuir com as
iniciativas que vém ampliando a aproximacéao entre essas areas diferentes do saber, sem, no

entanto, ofuscar algumas de suas especificidades.

2 Esse projeto envolve um exercicio interdisciplinar entre Histéria e Literatura e esta sendo desenvolvido no
ambito do Programa de Pds-Graduacdo em Letras e Ciéncias Humanas da UNIGRANRIO com a Professora
Vera Lucia Teixeira Kauss, doutora em Letras, em Ciéncia da Literatura, em Literatura Comparada. Conta
também com a participacao de duas bolsistas de Iniciagdo Cientifica (CNPQq): Viviane Antonio da Silva, aluna do
Curso de Histéria; e Lucilene Cuel de Oliveira, aluna do Curso de Letras, ambos da UNIGRANRIO.



O TEMA

A pesquisa que estamos desenvolvendo pretende perscrutar a trajetoria politica e
intelectual do escritor libertario Domingos Ribeiro Filho (1875-1942) no Rio de Janeiro nas
trés primeiras décadas do século XX, refletindo sobre sua experiéncia como militante,
escritor, jornalista e cronista. Para tanto, toma por fonte de investigagdo os textos que o autor
produziu no periodo, materializados em romances, contos, cronicas e artigos, a fim de discutir

sua contribuigdo no campo das ideias e das lutas nas quais se engajoul.

O projeto proposto configura-se como um trabalho interdisciplinar entre Historia e
Literatura que se apropria da obra literaria “...como um problema histdrico a ser explorado e
analisado”. (CHALHOUB, 1998. p. 7). A ideia, portanto, é historicizar a obra de Domingos
Ribeiro Filho, de modo a inseri-la no movimento vivenciado pela sociedade, suas redes de
interlocucdo, a arena das polémicas e dos conflitos histéricos e literdrios de sua época.
(CHALHOUB, 1998. p. 7). Ao dar voz e vez as obras literarias de Domingos Ribeiro Filho,
descortina-se, entre outros, a possibilidade de perscrutar a militancia anarquista a partir dos

textos de ficcdo e discutir a posicdo ocupada pelo autor no cenario literario brasileiro.

Nessa perspectiva, trata-se, entdo, de tomar a literatura como fonte para a Historia,
“...como um inegavel e recorrente testemunho de seu tempo” (PESAVENTO, 2006, p. 23), 0
qual permite a identificagdo e reflexdo das questbes em jogo numa determinada
temporalidade, ao expressar formas de pensar e de agir. (PESAVENTO, 2006, p. 22-23).
Além da temporalidade histérica que tem como contexto, de modo geral, um texto, literario
ou ndo, traz em si uma ideologia que se pretende levar ao conhecimento dos leitores que

integram a sociedade.

Logo, interrogar o texto literario é toméa-lo como verdadeiro campo de tensdo, no qual
se explicitam tanto as condi¢es materiais de vida e 0s modos de viver quanto as ideias, as
sensibilidades, os sonhos, as utopias, enfim, 0s projetos e as expectativas que o proprio viver
comporta e enseja, muitas vezes dissimulando as contradi¢des da trama historica. Trata-se,
também, da possibilidade de tomar “...0 ndo-acontecido para recuperar o que aconteceu”!
(PESAVENTO, 2006, p. 22). Ou seja, ao elaborar a trama e seus personagens, alguns dos
quais identificados como anarquistas ou simpatizantes das ideias libertarias, Domingos
Ribeiro Filho vale-se de uma criacéo literaria que acaba emergindo como possibilidade dotada

de credibilidade e significancia. Ao retratar sensibilidades e posturas de comportamento por



meio do texto ficcional, permite-nos uma forma de aproximag&o com outra temporalidade

historica.

A PROBLEMATIZACAO

Deriva dessa ideia central, a pretensdo de investigar algumas questbes mais
especificas, como (i) de que literatura se estd falando; (ii) quais as suas caracteristicas; (iii)
como o autor concebia sua arte; (iv) qual a sua sensibilidade estética; (v) que ideias defendeu;
(vi) qual a repercusséo social de sua arte; (vii) quais as correlagdes entre sua obra e sua
militdncia politica; (viii) em que sentido os temas e enredos de sua obra revestem-se de um
carater revolucionério.

Antes, porém, de seguir na diregdo de responder a tais questdes, procuramos saber
quem foi Domingo Ribeiro Filho. Como a maioria dos libertarios dessa época, Ribeiro Filho,
parece ndo ter deixado registros especificamente biogréaficos. Sdo escassas as referéncias
sobre sua trajetdria de vida, mas relativamente densa sua obra e sua experiéncia libertaria. Até
0 presente momento ja se sabe, por exemplo, que Domingos Antonio Alves Ribeiro Filho
nasceu em 16 de mar¢o de 1875 na cidade de Macaé, estado do Rio de Janeiro e faleceu em
06 de julho de 1942 na cidade do Rio de Janeiro. (SANTQOS, 2007, p. 21).

Foi jornalista, escritor, cronista, funcionario publico e militante anarquista. Foi um
colaborador ativo e constante de diversas publicagbes anarquistas, tendo seus textos
publicados em A Guerra Social, A Vida, Na Barricada, Spartacus, A Plebe e Renascenca
entre outras. Colaborou, ainda, na Revista Careta por mais de dez anos escrevendo cronicas
que refletiam sua formagc&o e conviccéo libertarias. (RODRIGUES, 1998, p. 17).

Escreveu para o Boletim da Alianga Anarquista do Rio de Janeiro, em abril de 1918, o
texto Um Programa Minimo de Anarquia. Foi secretario do semanario ilustrado Avenida e
colaborador principal do semanario A Estagdo Teatral. (BARBOSA, 1952, p. 124).

Consta que tenha figurado entre os primeiros anarquistas do Brasil, formando ao lado
de Curvelo de Mendonga, Fabio Luz, Elisio de Carvalho e Lima Barreto entre outros, um
grupo de intelectuais inconformados e revoltados. (RODRIGUES, 1998, p. 15).2

Ribeiro Filho publicou varios romances: Sé feliz!, em 1903; O Cravo Vermelho no ano
de 1907; Vas Torturas em 1911; Uma paixdo de mulher, sem data definida; e uma novela,

Miserere, no ano de 1919. Assinava seus romances e artigos ndo s6 com o proprio nome,

® O anarquismo parece ter congregado individuos oriundos de segmentos sociais diferenciados, muitos deles
pertencentes aos grupos médios da populacéo, incluindo os mais intelectualizados.



completo ou abreviado, como, por exemplo, D. Ribeiro Filho ou simplesmente DRF. Langava
mao, também, de pseuddnimos como Dierres Effe e, curiosamente, Cecilia Mariz, um nome
feminino, invertendo a tendéncia da época, na qual, em geral, eram as mulheres que adotavam
nomes masculinos.

Segundo Francisco de Assis Barbosa, o escritor em questéo foi “...um misto de boémio
e revolucionério...”(1952, p. 124), que viveu na sociedade carioca no inicio do século XX,
pertencendo aos quadros da Secretaria da Guerra, despontando como “romancista da nova
literatura”; uma literatura de contetdo social. (1952, p. 126). Ribeiro Filho dividia com Lima
Barreto, seu amigo, ndo apenas o espaco de trabalho na Secretaria, mas a mesma roda, o
Esplendor dos Amanuenses, e 0 mesmo ponto de encontro, o Café Papagaio, no qual
“...estfavam] a palestrar, a discutir coisas graves e insoluveis. [...]”. (BARRETO, apud
BARBOSA, 1952, p. 129-130).

Em alguns dos textos de Domingos Ribeiro Filho aos quais ja tivemos acesso,
podemos acompanhar a reflexdo e divulgacéo que faz sobre determinadas ideias libertarias, no
momento mesmo de formulagdo, constituicdo e organizacdo dos movimentos operario e
anarquista no Rio de Janeiro.* A primeira vista, 0s personagens principais de seus romances
podem ser tomados como espécies de modelos de como deve pensar e agir um anarquista, por
exemplo, com relagdo ao casamento e a sua indissolubilidade, ou mesmo diante do adultério
feminino, do amor livre e da livre unido. A liberdade é o valor maximo que deve ser buscado
e defendido mesmo contra os padrfes sociais da época.

Considerando a abordagem preliminar feita em alguns textos de Domingos Ribeiro
Filho, € possivel pensar o conjunto de sua obra a partir de um sentido social e politico; como
verdadeiro lugar de embates de ideias, de critica social e até mesmo de denuncia. Nessa
perspectiva, uma necessidade se imp0e: articular sua obra literdria com a experiéncia
anarquista no Rio de Janeiro daquele tempo, ou a0 menos pensar a relagédo que Ribeiro Filho
mantinha com tal experiéncia. Assim procedendo, também desvendar as possibilidades de
compreensdo e entendimento do movimento das ideias anarquistas no Rio de Janeiro a partir

da literatura.

* 0 anarquismo, nas suas ideias e acdes, ndo pode ser tomado como um corpo (nico e invariavel, uma vez que se
projetava, no tempo e no espac¢o, de maneira bastante diversificada.



A RELEVANCIA

O interesse pelos textos de Ribeiro Filho nasceu da leitura de um artigo intitulado Um
livro que é uma excecdo, assinado por Astper, pseuddnimo de Astrojildo Pereira, publicado
no periodico anarquista A Guerra Social, em fevereiro de 1912. (A GUERRA SOCIAL, 1912,
p. 4). Esse artigo, a0 mesmo tempo em que divulgava o romance Vas Torturas®, lancado em
dezembro de 1911, apresentava uma critica acida aos protagonistas do cenario literario da
época:

Mas efetivamente é uma excecéo rarissima, o aparecimento dum livro
sdo, sincero, nesta terra inundada pela livralhada caudalosa do
orientalesco e sinistro sr. Coelho Neto, e onde pontifica, de ferula em
punho, a critica vesga e migalheira de vérios Zes Verissimos... (A
GUERRA SOCIAL, 1912, p. 4).

Sobre o romance em questdo, Astrojildo assim o definia:

...Vans Torturas destaca-se, nessa massa grossa de livros covardes,
como uma obra excepcional, de paginas vibrantes, através das quais o
autor vai dizendo corajosamente as verdades que sente e pensa, ora em
brados de revolta, ora em hinos de esperanga. Os paradoxos estalam,
lapidares, sublinhando ironias sutis ou gargalhando escarnios
demolidores. H4 frases que zurzem o lombo do burgués como chibatas
flamejantes. Pensamentos tém, que sdo céanticos ardentes a carne
gloriosa, & carne triunfante. Palavras, algumas que estouram como
dinamites! (A GUERRA SOCIAL, 1912, p. 4).

Com relagdo a Ribeiro Filho, o articulista apresentava-o afirmando que “[era] um
artista e um doutrinador. Serv[ia]-se da arte como de uma arma de combate social” e que seu
romance “desmacara[va] e derroca[va] a burguesissima e ignobil indUstria da membrana
himem.” (A GUERRA SOCIAL, 1912, p. 4).

As palavras de Astrojildo Pereira despertaram nossa atencdo para diversos aspectos.
Em primeiro lugar, a coragem e audacia de Ribeiro Filho em propor o rompimento da

virgindade e o fim do casamento contratual e mercantil e propagar a instauragdo do amor livre

% A grafia foi atualizada segundo os padrdes atuais da Lingua Portuguesa.



e da livre unido, temas polémicos na sociedade no inicio dos novecentos, mas debatidos
abertamente pelo conjunto dos libertarios quando se tratava de pensar e discutir uma nova
moral.®

Para além da tematica, a critica &cida de Astrojildo Pereira dirigida aos escritores e
criticos literarios da época, despertou-nos no sentido de investigar mais detalhadamente a
relacdo de Ribeiro Filho com a vida literaria do seu tempo, tanto no que se refere a recepcéo
de suas obras, quanto no que diz respeito aos recursos literarios que utiliza.

A partir desse interesse inicial, comegamos a verificar que existe uma escassez de
estudos acerca da trajetoria intelectual e politica de Ribeiro Filho, bem como sobre sua
producdo literaria, em ambas as areas de conhecimento — Historia e Literatura. Constatamos,
também, que se trata de um autor desconhecido do publico e mesmo da critica literaria atual,
que parece ignorar o escritor e sua obra.

Diante desse panorama, decidimos por pesquisar Domingos Ribeiro Filho e sua obra
com o propdsito de recuperar as contribui¢des do autor no campo das ideias e das lutas em
que se engajou. Importa, também, mapear a critica literdria de seu tempo, que condenava a
“literatura engajada”, silenciando-se perante autores e obras que feriam a harmonia do
canone. Consideramos que Ribeiro Filho é um autor instigante pelos temas que trata em suas
obras, pelas novas ideias que difunde, direta ou indiretamente ligadas as relagdes entre
homens e mulheres.

Nesse sentido, a pesquisa que estamos desenvolvendo justifica-se, antes de tudo,
porque traduz a preocupacdo das pesquisadoras em procurar entender as relagdes possiveis
entre Histdria e Literatura, enfrentando o desafio de analisar textos literarios que ndo foram
considerados parte do canone, sendo até hoje pouco conhecidos no meio académico nacional
e mesmo desconhecidos do publico leitor.

Relegados ao esquecimento por apresentarem uma dimensdo politica que incorpora
ideias revolucionérias a ficcdo, parece que os textos de Ribeiro Filho ndo foram bem aceitos,
ou melhor, ndo tiveram o apoio das classes dominantes daquele momento historico. As ideias
“revoluciondrias” expressas em seus textos causavam preocupacdo as classes privilegiadas,
ndo sendo bem recepcionadas pela critica literaria, bem como por uma parte importante da

sociedade.

®Desde 1907, quando publicou o romance O cravo vermelho, Domingos Ribeiro Filho vinha realizando o que
denominava “estudos de uma moral”. Com Vans Torturas, em 1911, o autor continuou a série discutindo uma
nova moral.



O primeiro exemplar da revista Floreal trouxe em suas péaginas o conto de Domingos
Ribeiro Filho intitulado Dia de Amor, em cuja nota de rodapé lia-se: “os dois primeiros
capitulos deste conto foram publicados em duas edi¢des domingueiras do Correio da Manha
que ndo continuou a publicagdo por té-lo julgado imoral. [...].” [Floreal, 1907, p. 12].

A nota revela que as questdes sobre uma nova moral sexual, tdo propaladas por
Ribeiro Filho, eram incompreendidas e mesmo mal vistas pela sociedade.

Mesmo assim e até por isso, ao lermos seus escritos, verificamos que possuem valor
tanto para os estudiosos de Literatura como de Histdria. 1sso, ndo s6 porque o escritor é pouco
conhecido ou mesmo desconhecido, permanecendo encoberto por nomes como os de Euclides
da Cunha, Olavo Bilac, Machado de Assis, Monteiro Lobato, Aluisio de Azevedo, seus
contemporaneos, mas também pelo que podem revelar sobre a experiéncia libertéria no pais e
as transformacfes da sociedade brasileira no inicio do século XX, sobretudo no que diz
respeito as questdes morais que envolviam as relagdes entre homens e mulheres.

Dessa forma, nossa investigagdo busca preencher uma certa lacuna no conhecimento
da experiéncia anarquista no Brasil ao promover um estudo mais sistemético e profundo da
obra de Domingos Ribeiro Filho, tomada, nessa proposta, como lugar de articulagédo e
propagacdo de ideias politicas e, ainda, como espaco de debates e tensdes no momento
mesmo que as ideias e as praticas anarquistas, no apogeu, atravessaram fronteiras, penetraram

em outros paises, inclusive no Brasil, e sustentaram a bandeira do proletariado emergente.

RESULTADOS PRELIMINARES

A direcdo seguida pelas professoras/pesquisadoras do Programa de Pds-Graduacgdo em
Letras e Ciéncias Humanas da UNIGRANRIO consiste na escolha da interdisciplinaridade
como principio mediador, confrontando-se com um duplo desafio: superar os obstaculos
advindos das fronteiras da disciplinaridade e enfrentar o debate cientifico acerca da polémica
que a envolve. Por si s6, essa disposicéo justifica nosso esforco e legitima nossa caminhada.

Convergente com essas consideragdes, em primeiro lugar, estamos efetuando um
levantamento dos textos do escritor Domingos Ribeiro Filho que, por ter sido ignorado pela
critica da época, ndo publicou seus livros em quantidade razoavel e, por isso, suas obras ndo
sdo facilmente encontradas. Ha informacdGes, inclusive, de que um dos seus romances teria

sido publicado na Franca por falta de editor.

" Floreal foi lancada no Rio de Janeiro, em 25 de outubro de 1907, tendo Lima Barreto por diretor responsavel.



Até o presente momento ja identificamos um exemplar de O cravo vermelho na
biblioteca do curso de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Quando
lancado, em 1907, esse livro mereceu comentarios criticos de Lima Barreto, que foram

publicados na revista Floreal, uma “publicacdo bimensal de critica e literatura™:

A livraria Luso-Brasileira, desta cidade, acaba de editar um romance
de Domingos Ribeiro Filho — O Cravo Vermelho. E o primeiro de
uma série de estudos sociais e morais, a que o autor denominou —
Estudos de uma moral. [...] E um livro de idéias, angustiado por esse
problema que as religides e as filosofias, com 0s seus messias e
utopistas, tém procurado resolver. [...] A mola interior do livro é
aquela questdo de todas as morais: 0 estabelecimento de uma regra
para a nossa conduta a felicidade. Escrito com vigor, sem o0s
arrebiques de estilo dessa nossa literatura de a proposito, o livro de
Domingos merece ser lido por aqueles que ndo guiam as suas leituras
pelas receitas de jornais. E o publico, se o ler, terd nele um motivo de
grande alegria intelectual, por ir encontrar entre nés um autor tdo
proprio e tdo diferencial. (BARRETO, Floreal, 1907, p. 33-4).

A trama criada por Ribeiro Filho, trata, entre outros, de temas como o amor, 0 cilime,
0 casamento, o adultério e o divorcio. A infidelidade feminina - tdo controversa -, 0s crimes
de paixao, a questdo da honra, o amor livre e a livre unido também permeiam a obra.

No trato dessas questBes, a mensagem moral apresenta uma critica aos principios
cristdos e aos valores burgueses que forjaram uma moral sexual repressiva assentada em
regras afetivo-sexuais. Indiretamente, critica o casamento contratual monogamico
indissoltvel, legitimado pelo Estado e sacramentado pela Igreja, por ferir, entre outros, o
principio supremo da liberdade. Como disse Lima Barreto em sua critica: “[...] Ele [o livro]
todo, quando ndo € psicoldgico, é intelectual e doutrinério, destinado a nos dar opinifes e
crencas, a rebater “certas infamias que andam por ai. [...]”. (BARRETO, Floreal, 1907, p. 33-
34).

Enquanto libertario, Domingos Ribeiro Filho, com O cravo vermelho, alinhava-se ao
lado daqueles que se diziam dispostos a lutar para a destruicdo da tradicdo misdgina, das
referéncias da moral cristd e dos padrdes sexistas que definiam os modelos de feminino e de

masculino, estabelecendo regras para as relacGes afetivas e sexuais.



Textos sobre a obra de Ribeiro Filho também estdo sendo pesquisados em jornais e
revistas da época em estudo, a exemplo da critica de Lima Barreto quando do langcamento de
O cravo vermelho, 1907.

Com os textos nas méos, procederemos a analise dos mesmos, privilegiando sempre o
olhar interdisciplinar proposto no projeto. Necessidade permanente sera a de contextualizar 0s
textos, observando os valores mais universais do momento historico de sua elaboracéo.
Acredita-se que a producdo literaria de Ribeiro Filho traga uma contribuigdo significativa
sobre 0s movimentos da militdncia anarquista no Rio de Janeiro, bem como sobre sua posicéo
de intérprete do contexto social brasileiro. Essa estratégia favorece a identificacdo e analise
das opinides e posicdes defendidas pelo autor, as quais, possivelmente, se encontram
permeadas por um conjunto de valores, expressando uma determinada visdo de mundo e

defendendo certas ideias e formas de agdo.

PALAVRAS FINAIS

Acredita-se, ainda, na possibilidade de a pesquisa trazer reconhecimento e valorizagéo
a obra de Domingos Ribeiro Filho e sua contribuigdo & vida literaria do Brasil. O fato de um
texto literdrio apresentar personagens ligadas a determinado pensamento politico em expanséo
na época e que tenham atitudes consoantes com esse novo ideal, distanciando-se das préticas e
pensamentos vigentes nas classes dominantes de entdo, ndo o torna inferior aos textos
considerados candnicos. Afinal, pelos textos literarios a que tivemos acesso até entdo,
podemos afirmar que sdo bastante interessantes ndo apenas pelo olhar da Literatura, mas o sdo
também para os que estudam o processo historico, que se revela e se insinua nesses por entre
suas linhas e paginas. (PESAVENTO, 2006, p. 22-23).

“Descobrimos” Domingos Ribeiro Filho ; e agora estamos descortinando sua obra para

fazé-los sair da sua invisibilidade.
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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar o uso do objeto direto anaférico em
textos humoristicos para investigar a relacdo entre humor e essa categoria sintatica, que pode,
no portugués brasileiro, realizar-se por meio de um clitico acusativo, do pronome lexical, do
objeto direto nulo e por um SN anaférico (cf. DUARTE, 1996; AVERBUG, 2000) Para a
pesquisa, foram analisadas piadas, charges e frases humoristicas, nas quais se destacam
particularidades em relagdo ao emprego dessas categorias (como incidéncia, atuagdo no
humor, estrutura sintatica e etc.). O estudo também se volta para o ensino, na medida em que
0s recursos linguisticos dos textos aqui abordados revelam certos dados do funcionamento da
lingua, no que diz respeito a sintaxe e sentido, que sdo pertinentes ao trabalho em sala de aula.
Por isso, este artigo propde a utilizagdo de textos humoristicos como ferramenta aliada ao
ensino da sintaxe no Ensino Médio. Trata-se de uma pesquisa do Grupo ESAELP (Estudos

Sociolinguisticos Aplicados ao Ensino de Lingua Portuguesa), da UFRRJ.

Palavras-chave: Variacao; Sintaxe; Humor; Ensino

Abstract: This study aims to examine the use of anaphoric direct object in humorous texts to
investigate the relationship between humor and this syntactic category, which may, in
Brazilian Portuguese, be carried out by an accusative clitic, lexical pronoun, direct null object
and by a NP anaphoric (DUARTE, 1996; AVERBUG, 2000) For the research, analyzed
jokes, cartoons and humorous phrases, which highlight particularities in relation to
application of these categories (such as incidence, performance in the humor syntactic
structure and so on.). The study also looks to education, to the extent that the linguistic
resources of the texts discussed here show some data from the operation of language, with

regard to syntax and meaning that are relevant to the work in the classroom. Therefore, this



article proposes the use of humorous texts as a tool combined with the teaching of syntax in
school. This is a research of the group ESAELP (Sociolinguistic Studies Applied to the
Teaching of Portuguese Language), of the UFRRJ.

Keywords: Variation; Syntax; Humor; Teaching

1 Introdugéo

Possenti (2010) mostra que, de certa forma, ndo hd novidades no que se refere ao texto
humoristico. Parece que tudo j& foi explorado a néo ser pela proposta do autor de caracteriza-
lo como um campo em “que se praticam géneros numerosos, da comeédia & charge, passando
pelas “crbnicas” e narrativas, histdrias em quadrinhos ...”( 2010, p. 175), alcangando até
mesmo os tratados, ensaios, a Biblia e os romances. Neste trabalho, parte-se da hipdtese de
que h4, ainda, o que investigar no texto humoristico: 0 uso do objeto direto anaférico,
sobretudo o do objeto nulo, que, pressupde-se aqui, consiste num dos fatores a instaurar o
humor em charges, piadas e frases. Este artigo esti assim organizado: na se¢do dois (2),
apresenta-se o conceito de humor considerado na analise, bem como as variantes do objeto
direto anaférico. No ponto 3, discute-se a relagéo entre o uso do objeto nulo e a instauragéo
do humor em piadas, charges e frases, além da aplicabilidade de uma analise linguistica com

base nessa relagéo.

2 Humor, variacao e objeto direto anaforico

Segundo Possenti (Ciéncia Hoje, vol. 30, n°. 176), o humor pode revelar uma colecéo
de dados impressionantes no que diz respeito ao funcionamento da lingua. E vai além,
dizendo que textos humoristicos — especialmente as piadas — podem servir de suporte
empirico para uma teoria mais sofisticada do carater sistematico da lingua. As ocorréncias de
objeto direto anafdrico levantadas pelo Grupo de Pesquisa ESAELP revelam que, no tocante
a competicdo entre as variantes (ver se¢do 2.2), ha uma sistematizacdo do uso do objeto nulo,

exemplificado em (4), nos trechos sobre os quais recai o trago de humor.

2.1 Humor

Toma-se, neste trabalho, a concepgéo de humor considerada por Possenti (2010, p.21).
Para ele, os tracos humoristicos residem em um “fato ou caso que suscite riso” a partir de um
carater “especifico ou ndo especifico deste fendmeno”. O autor, quando trata das piadas,

também destaca que, “as técnicas humoristicas fundamentais consistem em permitir a



descoberta de outro sentido, de preferéncia inesperado, frequentemente distante daquele que é

expresso em primeiro plano e que, até o desfecho, parece ser o Unico possivel” (p.61).

2.2 Objeto direto anaforico
O objeto direto anaférico, de acordo com Cyrino, Nunes e Pagotto (2009), é um tipo
de complemento que retoma um antecedente no discurso, podendo realizar-se no portugués
brasileiro (PB) por meio de quatro variantes®:
1) Clitico Acusativo
[A moga] estava passando muito mal. Tive que leva-la pro hospital.
2) Pronome Lexical
[A moca] estava passando muito mal. Tive que levar ela pro hospital.
3) Sintagma Nominal (SN) anaférico
[A moca] estava passando muito mal. Tive que levar a moga pro hospital.
4) Objeto direto Nulo (categoria vazia)

[A moca] estava passando muito mal. Tive que levar__ pro hospital.

Estudos sociolingtisticos ( DUARTE, 1986; CORREA, 1992; CYRINO, 1993;
AVERBUG, 2000, entre outros) demonstram que o uso do objeto direto anaférico, no
portugués brasileiro, é conseqiiéncia de mudangas linguisticas por que passa essa variedade da
lingua portuguesa, estando o objeto direto anaférico nulo e o uso do pronome de 3?2 pessoa,
(ele(s), ela (s), considerado pronome lexical, entre as estratégias de inovacdo do portugués do
Brasil.

De acordo com Cyrino, Nunes e Pagotto (2009), o objeto nulo, variante em foco nesta
pesquisa, ocorre no PB mais livremente que no portugués europeu (PE). Duarte (1986), numa
investigacdo com textos orais de cinco estudantes de 82 série do Ensino Fundamental e
quarenta e cinco informantes com idade acima de 22 anos, distribuidos em trés niveis de
escolaridade (1°, 2° e 3° graus) e trés faixas etérias (22-33, 34-45 e 46 em diante), observou a
preferéncia pelo objeto nulo (62,6%), enquanto os sintagmas nominais (SNs) anaf6ricos
alcancaram a segunda posicdo na preferéncia dos falantes (17,1%), os pronomes lexicais
(15,4%), a terceira, ficando o emprego da variante padrdo, o clitico acusativo, em Ultima
posicao (4,9%).

Na proxima sec¢do, serd discutido como o objeto direto nulo instaura o humor e como

se pode analisa-lo em trabalhos sobre sintaxe na sala de aula do Ensino Médio.

80 objeto direto anaférico aparece sublinhado; o antecedente, entre colchetes.



3 Humor, objeto direto anafdrico e ensino de sintaxe

Quando tratamos de humor, sempre pensamos em seu aspecto informal, descontraido e
até mesmo corriqueiro. Por isso, pensar no humor como algo passivel de anélise dentro do
ambiente escolar gera, inicialmente, certa desconfianca. Mas, como supracitado, textos
humoristicos podem revelar aspectos linguisticos interessantissimos, no que tange a
compreensdo da estrutura da lingua. Assim sendo, a analise do objeto direto em piadas,
charges e frases comicas pode facilitar a analise sintética, porque se pode contextualizar os
fendbmenos, relacionando-os as caracteristicas dos textos.

Vejamos um exemplo de piada:

Uma loira foi em um bar e pediu uma cerveja long neck, mas ela néo tinha a minima idéia de
como se abria aquilo.

- Garcom, por favor! Como se abre isso? — perguntou a loira

- E s6 torcer! — respondeu ele.

Entéo a loira colocou a cerveja em cima do balcéo, se concentrou e comegou a gritar:

- E6, €0, long neck € o terror! EG, ed, long neck € o terror!
http://www.humortadela.com.br/piada

Percebe-se que o sentido da piada reside na ambiguidade causada pelo esvaziamento
do objeto direto que completaria 0 esquema sintatico da forma verbal torcer. Ou seja: sua
auséncia instaura, no texto, o duplo sentido. Nesse caso, 0 verbo torcer assume duas posturas
sintaticas: a de verbo transitivo, com sentido de girar, rodar algo, e a de verbo intransitivo no
sentido de incentivar através de torcida. Enquanto o garcom interpreta torcer como a agéo de
girar, “desrosquear” algo, porque tem em mente o0 objeto direto uma cerveja long neck, a loira
interpreta o segundo sentido do verbo justamente por conta da categoria do objeto nulo.

Veja que, nesse texto, o professor pode explorar os niveis sintatico e seméantico da
estrutura projetada pelo predicador torcer, enfatizando a possibilidade do jogo linguistico em
torno de suas potencialidades, que so licenciaram o duplo sentido, porque a realizagdo do
objeto direto consiste num fendmeno varidvel em que a categoria vazia é permitida, atuando

como variante de realizacOes lexicais explicitas.

Um exemplo de frase humoristica:
“ACM toca trombone e viola”
(Folha de S. Paulo, 23/04/01)



Para a compreensdo do humor nessa frase, é necessario destacarmos o contexto
politico em que foi produzida. ACM (Senador Antdnio Carlos Magalh&es), no inicio do
século XXI, mandou violar o painel do Senado Federal. Assim, esse contexto permite a
ambiguidade do enunciado: a palavra viola adquire duas posturas sintaticas, a de objeto direto
do verbo tocar e a de verbo transitivo, no sentido de violar algo. O humor reside na tomada da
segunda postura sintatica da palavra, na qual, embora o objeto direto nulo (posterior ao verbo
violar) ndo retome um temo sintatico expresso anteriormente, retoma o contexto politico em

que ocorreu a violagdo do painel.

Um exemplo de charge:

N3o sei o
Qe significa
reciproco...

Nessi biguidade,
mas dessa vt suspensdo
do enunciad 5 Assim, 0
verbo saber _é ilo retoma
somente a pi g;% i, pode-se
explorar o ¢ = , - ltegrantes,

além das estruturas sintticas que poderiam realiza-las para desfazer a ambiguidade: “N&o sei

se € reciproco” / “Nao sei 0 que €é reciproco”.

4 Concluséo

Este artigo procurou mostrar, em charges, piadas e frases, tragos do humor que recaem
sobre estruturas da lingua, identificando um dos recursos linguisticos de que se utilizam os
textos humoristicos. O trabalho do grupo de pesquisa ESAELP (UFRRJ) explorou o
fenbmeno do objeto direto anaférico a partir da hipotese de que, especificamente, o uso do
objeto direto nulo imprime, aos textos analisados, o carater de humor, na medida em que
consiste num dos recursos empregados para instaurar a ambiguidade. A analise, ainda que de
forma incipiente, revelou a possibilidade de um estudo sintatico, no Ensino Médio, das
diferentes realizaces do objeto direto anafdrico e sua aplicabilidade em propostas didaticas

que relacionem variacéo, sintaxe e sentido.
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Resumo: A proposta deste trabalho é apresentar diferentes historias de leituras possiveis ao
leitor. Com isso, basear-nos-emos em recentes estudos sobre a leitura e sua importancia no
contexto do cotidiano do sujeito em suas vérias fases e da relevancia do conhecimento de
mundo vinculado a leitura produzida pelos leitores. Discutiremos o papel da imaginacéo e da
criatividade para o desenvolvimento cognitivo e amadurecimento pessoal dos alunos criancas
e adolescentes apresentando maneiras de como motivar a leitura, através dos livros imagéticos
(sem textos escritos), que podem ser o ponto de partida para a producdo de textos orais e

escritos.

Palavras-chave: Leitura. Conhecimento prévio. Interacdo leitora.

Resumen: La propuesta de este trabajo es presentar diferentes historias de lecturas posibles al
lector. Con eso, basarémonos en los recientes estudios sobre la lectura y su importancia en el
contexto del cotidiano del sujeto en sus varias fases y de la relevancia del conocimiento de
mundo vinculado a la lectura producida por los lectores. Discutiremos el papel de la
imaginacion y de la creatividad para el desarrollo cognitivo y madurez personal de los
alumnos nifios e adolescentes, presentando maneras de como motivar la lectura, a través de
los libros imageéticos (sin textos escritos), que pueden ser el punto de partida para la

produccion de textos orales y escritos.

Palabras-clave: Lectura. Conocimiento previo. Interaccion lectora.
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“A imaginacao faz parte dos nossos atos de consciéncia, ao mesmo tempo
que a amplia e impulsiona e Ihe permite a reflexo critica.”
IVAS & FELDMAN

Os primeiros homens que povoaram a Terra usaram as imagens para registrar sua
histdria, pintando nas cavernas imagens que representavam fatos de seu cotidiano, iniciando
assim uma fase de contemplacdo do mundo a partir do momento que deram asas a
imaginacdo, lancando méo de “recursos graficos” para transmitir movimentos que ocorreram
em suas agOes, como nas cagadas, dancas e outras atividades. Um exemplo disso s&o os
desenhos de animais com seis pernas, dando uma precéria (mas perceptivel) ideia de
movimento.

Com o passar do tempo diversos tipos de linguagens orais foram desenvolvidas e
aprimoradas pelo homem, facilitando assim a comunicacdo. Porém, a necessidade de se
comunicar de forma atemporal, com quem néo estivesse ao lado para falar e ouvir, fez com
que o registro de fatos fosse cada vez mais urgente, chegando o homem a criar formas
gréficas de também registrar didlogos mais elaborados: estava inventada a escrita, que,
desenvolveu-se de maneiras variadas em diferentes grupos sociais.

Tanto a imagem quanto o texto escrito — que também é uma forma de imagem —
servem para transmitir uma idéia, uma mensagem. Quando ambos se aliam nessa transmisséo
de idéias, exemplificando ou ilustrando a imagem, o que narram as palavras, hd uma forca

incontestavel no didlogo, fixando a mensagem transmitida ao receptor.

As possiveis historias de leitura e a sua producéo na prética discursiva

A nocdo de ideia, mensagem, interpretacdo se relaciona com o papel do sujeito na
realidade em que vive. Na contemporaneidade, o novo olhar que se tem do sujeito
considerado como multiplo constitui um novo perfil também para a sua propria historia de
leitura. A cultura intrinseca no ensino/aprendizagem em todas as &reas do conhecimento
viabiliza a diversidade multicultural, também, nos processos discursivos do aluno/leitor. O
professor precisa preocupar-se com a transmisséo da riqueza cultural que vai possibilitar a
construcdo do conhecimento desse aluno além dos conteidos formais de sua formagéo. E

preciso, como disse Paraquett (1998:120) fazer de nossas salas de aulas “grandes laboratorios



de leitura”. As possibilidades de estratégias que o professor pode utilizar a partir de um livro
sO de imagens garante ao aluno/leitor o prazer de ver sua criatividade em foco e a participagao

ativa na construgdo dos significados para sua interpretacéo.

A leitura é um instrumento interdisciplinar que pode atuar em todos os campos do
saber como possibilidade de autoconhecimento e de encontro com o outro. Esse possivel
encontro permite a valorizacdo de sua realidade pela integracdo dos sentidos das idéias.
Segundo Orlandi (1988), a leitura € 0 momento critico da producdo da unidade textual, da sua
realidade significante. E nesse momento que os interlocutores se identificam como
interlocutores e, ao fazé-lo, desencadeiam o processo de significagdo do texto. Baseando-nos
nessa perspectiva, esse encontro vai proporcionar oportunidades de conhecimentos do

universo que irdo possibilitar melhorias no contexto do ensino/aprendizagem do estudante.

Nos estudos sobre o discurso, Orlandi afirma que a leitura é produzida. Para a autora, a
leitura € o “momento critico da constituicdo do texto, pois € o momento privilegiado do
processo da interagdo verbal: aquele em que os interlocutores, ao se identificarem como
interlocutores, desencadeiam o processo de significacdo” (2003 p.193). E o discurso é o
conceito intermedidrio que se coloca no lugar onde estd a manifestacdo da liberdade do
locutor quanto a ordem da lingua e enquanto sequiéncia sintaticamente correta. Dessa forma,

dé-se a construcdo dos sentidos e, com isso, a idéia da mensagem do texto.

Quando lemos estamos produzindo sentido. Estamos participando do processo (socio-
histdrico) de producdo de sentidos e o fazemos de um lugar e com uma diregdo historica
determinada. Toda leitura envolve uma “descoberta” de significados. Essa descoberta faz
parte de um “mecanismo de funcionamento, ou seja, corresponde a um certo lugar no interior

de uma formacéo social dada” (Pécheux, apud Orlandi, 2003).

A leitura se processa na interagdo autor-texto-leitor, como perspectiva da visdo
interacionista. Essa interacdo caracteriza o discurso pela multiplicidade de sentidos possivel.
Para a autora, 0 “texto ndo resulta de soma de frases, nem da soma de interlocutores: o(s)
sentido(s) de um texto resulta(m) de uma situagdo discursiva, margem de enunciados
efetivamente realizados”. (ORLANDI, 2003 p. 194). Isto quer dizer que o discurso se

concretiza a partir de enunciados realizados efetivamente.



Na leitura, como processo discursivo, 0s sujeitos sdo produtores de sentido, tanto o
autor como o leitor. O sentido de um texto, por ser produzido por um sujeito em constante
(re)construcdo, o sujeito da contemporaneidade, ndo pode jamais ser 0 mesmo; tudo é
comentéario: o dizer é inevitavelmente habitado pelo ja dito e se abre sempre para a
pluralidade de sentidos, que, por ndo se produzirem, jamais nas mesmas circunstancias, séo,

ao mesmo tempo, sempre e inevitavelmente novos. (CORACINI, 2002)

O leitor vai se formando a partir da sua vivéncia e experiéncia de interacdo com o
universo natural, cultural e social em que vive. Ainda nos conceitos de leitura, Eni Orlandi

(idem: 210) afirma que

E um ato cultural em seu sentido amplo, que n&o se esgota na educagio formal
tal como esta tem sido definida. Deve-se considerar a relagdo entre o leitor e 0
conhecimento, assim como a sua reflexdo sobre o mundo. Eu diria que o
conhecimento tem caminhos insuspeitados. Ninguém tem a formula da

descoberta, de como se chega ao conhecimento e a critica.

O que se propde é que se considere a leitura que é produzida e que se atente as suas
condigdes de producéo. Essas condi¢Oes certamente serdo diferentes, dadas as diferentes
vivéncias dos leitores. Os conhecimentos de mundo sdo variados, eles dependem da formagéo
de cada sujeito. O sujeito da atualidade € mdltiplo em sua (re)construcéo identitaria, sua

identidade é multicultural.

Portanto, 0 que se espera € que o aprendiz - leitor possa ler ndo s6 como o seu
professor, mas que entenda que pode se construir como sujeito de sua leitura. Assim, para 0s
analistas do discurso, ndo ha leituras previstas por um texto, como se ele fosse um objeto
fechado em si mesmo. Considerando o fato de que toda leitura tem sua histéria, o que temos
que levar em conta é que em relagdo a compreensdo do texto, se definam essas histérias: a
histdria de leituras do texto e a historia de leituras do leitor (ORLANDI, 2003 p. 213).

Cada leitor leva consigo sua propria historia de leitura, sendo assim, analisando
diferentes historias de comunidades educacionais, serd também plural as histérias de leituras.
O leitor, na medida em que I&, se constitui, se representa, se identifica, afirma Orlandi (idem
p.185). A leitura é o momento da interacdo. Nesse processo interativo, o aluno/leitor por sua

vasta historia de mundo e de leituras faz desse momento concreto de leitura, um momento



privilegiado para o conhecimento, ndo s6 do social, do cultural, dos sentidos do texto, da

incompletude, mas também do conjunto de sua prética discursiva.

O professor quando trabalha a leitura, independente da &rea que ensina, possibilita ao
aluno/leitor entender que a leitura “constitui uma manifestacdo do imaginario discursivo,
partilhado social e culturalmente pelos sujeitos de uma determinada formagdo discursiva.”
(CORACINI, 2002 p. 84)

Consta sempre como objetivo em nossos planejamentos pedagdgicos, 0 aluno como
leitor, cidaddo consciente e critico. Para isso, o professor precisa criar estratégias para
alcancar a sua meta. O leitor que queremos formar é construtor do significado no momento da
leitura, ele “Ié a partir da sua formag&o discursiva”, comenta Coracini (2002 p. 32). Cada
texto se constroi pelas multiplas leituras do autor e do leitor. Essa interacdo é que resulta um

aprendiz pensante e critico.

A leitura é uma ferramenta que o professor tem em suas méos, com ela pode trabalhar
o ludico, como entretenimento e também como ensino/aprendizagem onde a cultura implicita
e explicita colabora para o constructo desse sujeito cidaddo que nos propomos, enquanto

profissionais da educacéo, a formar.

Leituras que encantam...

Os livros sem textos escritos, também chamados livros de imagens ou livros
imagéticos, encantam criancgas, adolescentes e adultos pela qualidade artistica e gréafica que
possuem. As imagens transmitem a mensagem (o0 texto) elaborada pelo autor, gerando, em
alguns casos, curiosidades e a possibilidade de diversas interpretagdes, que ndo abalam o teor
de seu significado, mas, ao contrario, proporcionam um novo olhar. A leitura desses livros sao
excelentes para despertar a perspicécia do olhar, voltando-o para 0 que estd mais subjetivo e
menos exposto. Isso sensibiliza o olhar, tornando o “leitor” mais atendo e mais sensivel ao
mundo ao seu redor. E, quanto mais sensivel, mais curioso, mais investigativo, mas
questionador, mais criativo, mais dinamico. Nao é assim que se constroi um cidadao critico?

Com imaginagdo e criatividade?



A
partir de um livro imageético, a crianca que ainda ndo 1€ tem sua autoestima elevada, por que
esse livro ela “pode ler”, ela “consegue ler” e ainda tem a possibilidade de ler para seus
amigos, de criar oralmente o texto que ali ndo estd. Neste momento, ela, a crianca, é co-autora
desse livro, pois o texto oral é dela — criado e recriado a cada “leitura” — e a imagem é do
autor. Como se ambos houvessem trabalhado juntos para a elaboragdo do produto final. A

mente da crianca é um lugar infinito de possibilidades de criacéo.

A imaginagéo da crianca
“Toda infancia é fabulosa, naturalmente fabulosa.”
BACHELARD

Quem nunca presenciou uma crianga inventando, aparentemente do nada, brincadeiras
que lhes parecem fabulosas, capazes de atrair sua aten¢do por muito tempo? Um cabo de
vassoura que se transforma em cavalo, uma colher que vira um avido, uma garrafa pet que
pode ser tudo o que ela imaginar, de um avido a um submarino, ou, quem sabe, um monstro
interplanetario, pronto para invadir nosso planeta...

Observem a simplicidade com que Mario Quintana retrata isso:

Lili Inventa o Mundo
Lili vive no mundo do faz-de-conta.
Faz de conta que é um avido, zum...
Depois aterrizou em pique e virou trem
Tuc, tuc, tuc...
Entrou pelo tanel chispando.
Mas debaixo da mesa havia bandidos.
Pum! Pum! Pum! Pum!

O trem descarrilhou. E 0 mocinho? Meu Deus!
No auge da confuséo, levaram Lili para a cama a forca.
E o trem ficou tristemente derribado no chéo,

Fazendo de conta que era mesmo uma lata de sardinha.

Quintana (1983)



Sua poesia nos remete a um desenho que hé algum tempo era exibido na televis&o,
intitulado “O Fantastico Mundo de Bob”, cujo protagonista principal era um menino de cinco
anos de idade que construia sua nogdo de mundo através das hipdteses que aventava sobre ele.
Ao ouvir qualquer expressdo desconhecida, comegava a imaginar a situagdo, especulando
como seria, retratando-a mentalmente, buscando em suas imagens mentais 0 sentido para o
que era escutado. E, ao trocar essas suas ideias com os adultos, construia e aprofundava seus
conceitos e conhecimento de mundo.

Num episodio, em que a mée estava gravida, ao ser comunicado pelo tio que ela teria
“mais duas bocas para alimentar”, comegou a imaginar a mde comendo, tendo que distribuir
as colheradas do alimento entre suas trés bocas. Ao perceber a confuséo de Bab, o tio explica-
Ihe que era um modo de dizer que sua mae teria mais dois filhos, pois estava gravida de
gémeos.

Nesse desenho temos as imagens da crianca em acdo. E a sua imaginagio interagindo
com o mundo, assimilando-o, integrando-se a ele. Esse € um modo natural de se aprender.

Se a crianga ndo puder manter esta imaginacéo ativa, se isto for bloqueado ou pouco
estimulado, teremos um adulto pouco criativo, apatico diante de situacBes novas e,
provavelmente, alguém com reais problemas de aprendizagem pela dificuldade em divagar,
em imaginar, em abstrair. J& comegamos a sentir iSSo em nossas criangas que, muitas vezes
bitoladas por diversas circunstancias da vida, ndo descobrem o prazer nas artes, na musica, na
poesia, nas multiplas formas de criacéo artistica.

O chamado “mundo virtual” bombardeia nossas mentes com tantas informagdes que
alimentam nosso mundo imagindrio com uma grande diversidade de estimulos novos, de
desafios. Como devemos lidar com isso? Quais sdo as possibilidades que essas novas
informagdes nos trazem? Teriam elas a capacidade de também nos fazer sonhar? Acreditamos
que sim e mais ainda, que nos mostram possibilidades, que ampliam a nossa visdo para além
de nossas paredes, de nosso bairro, de nossa gente. A esse respeito, Cida Ivas e Marcia

Feldman declararam:

“N&o podemos esquecer que, nesta virada de século/milénio, a questdo
levantada adquire novos contornos, trazidos pelo advento de novas formas
de linguagem, como a fotografia, o cinema, o video, a realidade virtual,
entre outras, e que realimentam nossas estruturas imagindrias com um
arsenal infinito de possibilidades.” (IVAS & FELDMAN, 1998, p. 21).



Muitas vezes a escola despreza o que poderiam ser grandes trunfos no auxilio a
aprendizagem, como 0s jogos, as brincadeiras, os recursos produzidos pelas midias, que
poderiam ser usados como estratégias motivacionais. Despreza no seu cotidiano aquilo que
d& prazer as criancas fora das paredes da escola, e o extra-escolar ndo pode ser negligenciado,
pois 0 aluno ndo deixa de ser gente pra se tornar aprendiz. Aprendiz também é gente. E
preciso um elo muito mais forte e real entre a vida fora e dentro da escola, sendo ndo ha
coeréncia nessa aprendizagem. Aprender o qué? Pra qué? Para usar onde? Como? Por qué?

No livro “Cuidado, Escola!” os autores mostram, de maneira simples, porém bem
humorada e brilhante, como a escola, por vezes, tem aniquilado esta imaginacdo, esta
aventura que é viver, esta criatividade livre que a crianca possui em sua esséncia infantil. No
trecho denominado “Separado da Vida” eles mostram, através de quadrinhos, como isto se da.
Né&o colocaremos aqui as imagens, mas desafiaremos a imaginagéao do leitor, para que coloque
suas imagens mentais em acéo, para que pense por imagens. No quadro nimero 1 um menino
corre livremente, de bracos abertos; no 2 ele persegue uma borboleta que voa em direcdo a
grade de um muro; no 3 ele se assusta com um c&o feroz que rosna para ele do outro lado da
grade; no 4, passado o susto, ele rosna para o céo, que fica sem entender; no 5 ele picha o
muro ao lado da grade, escrevendo “abaixo a...” (seria aula?); no 6 ele baba literalmente por
uma moto Honda estacionada na rua; no 7 ele passa por um vendedor de frutas e finge-se de
anjo (com uma auréola na cabeca, como se dissesse: “N4o fiz nada de errado!”); no 8, saindo
de perto da barraca e do vendedor, a auréola comeca a desaparecer; no 9 ele come a fruta que
furtara ao vendedor; no 10 chuta o caroco da fruta; no 11 observa os cartazes de um cinema,
que mostra um gangster com seu cavalo e uma dama; no 12 ele canta e danga na chuva,
brincando na lama; no 13 observa um arco-iris; no 14 ele comeca a escalar o arco-iris (pura
imaginagéo!); no 15, escorregando por ele, vai caindo, se aproximando de um portdo; no 16,
ao atravessar 0 portdo, que é o da escola, ele esta curvado, com aparéncia desalentadora,
pensando “Saco!”, como quem diz: “acabou a alegria”; no 17, com ar de cansaco, é recebido
pelo mal encarado professor, que aponta seu atraso no reldgio de pulso; no 18 ele esta
“viajando”, pensando na moto que vira antes na rua e o professor, que est4 escrevendo no
quadro, nota sua distragdo; no 19 o professor esbraveja violentamente com ele, um estrondoso
“PRESTE ATEN(;AO”, que “destroi” seus devaneios; no 20, com medo dos berros do
professor, ele faz velozmente suas tarefas; no 21, enquanto o professor fala incessantemente
(bl4, bla, bla...), ele conversa apaixonadamente sobre a Honda com a colega da carteira de

tras; no 22, ao notar a conversa deles, o professor esbraveja um “SILENCIO” que os deixa de



cabelos em pé; no 23, ainda de cabelos em pé, ambos ficam a escutar o discurso inflamado do
professor (bla, bla, bla, bla...); no 24 o bl4, bla, bla fica cada vez mais intenso, sufocando-os;
no 25, ao som de um motor de moto, o bla, bla, bla os expulsa da sala, como um tornado. Fim
da historinha! Ela mostra com humor e clareza o que acontece em nossas escolas. Mostra o
“aluno” e a “pessoa do aluno™...

Em seu artigo intitulado Santos Dumont e a Infancia, publicado no Diério de Noticias
de 07 de agosto de 1932, Cecilia Meireles comenta sobre a sensibilidade comovente de Santos
Dumont, a quem ela chama de “glorioso sonhador”. Na ocasido de um de seus primeiros v00s
ele perguntou a uma crianga se gostaria de ir junto com ele, o que a crianga, sonhadora por
natureza, aceitou prontamente, para desespero de sua baba que ficou a observar do chdo o
pequenino ser que estava a sumir nas alturas, dividindo com Dumont o momento de
realizacdo de um grande sonho, ha muito imaginado por ele. Esse gesto, segundo Cecilia

Meireles, revela sua sensibilidade comovente:

“(...) a sensibilidade que s6 os grandes homens sabem ter pelos habitantes
da vida, quando, do alto da sua realizacdo, dos seus triunfos, abrangem
com o olhar o conjunto do mundo, e conciliam todas as coisas na sintese de
um amor... [que é] tanto mais glorioso e admiravel quanto se reflete nas
existéncias humildes: porque ai se sentem, em toda a sua profunda beleza, o
que é, ao mesmo tempo, a graca de dar e a ventura de receber.”
(MEIRELES, 2001)

Ainda, para Cecilia Meireles, seria este 0 momento mais maravilhoso da aviacado, pois
Santos Dumont, embalado pelo encantamento de sua propria infancia, ali personificada na
figura daquela crianga, oferece a ela o prazer de sua realizagdo, a concretizagdo de seu sonho
— agora transformado em realidade — com o qual sonhara toda sua vida, fruto de sua
imaginacdo, que sua criatividade fez nascer, deu forma, criou. E ela traduz esse momento

numa passagem de extrema beleza poética:

“Nunca teria sido a aviagdo uma conquista mais maravilhosa que neste
instante, quando o homem de génio, que a realizara, embalado ainda na
imaginacdo de Julio Verne, a oferecia a uma crianga, como um brinquedo

encantado, como se satisfazendo ali a inquietude da sua propria infancia ja



passada, esquecida as tentativas empreendidas, o esfor¢o vencido, as

experiéncias ainda em transformacéo.” (MEIRELES, 2001)

Naquele momento Santos Dumont dava aquela crianga uma aventura certamente
inesquecivel e dela recebia a infancia, sua propria infancia ja passada. E o que sonhara em
toda sua vida, tendo chegado a vida adulta, oferta a uma crianga, para ser por ela aprovado ou
ndo, como se s a crianga, que em sua pureza enxerga a eternidade, pudesse reconhecer a
grandeza da realizagdo de um sonho. Isso porque “(...) a humanidade €, na infancia, um
grande sonho de dificeis coisas que o desenvolver da vida, vencedora ou vencida, convertera
no nosso definitivo destino para a felicidade ou desespero” ( MEIRELES, 2001).

Naquele momento, endeusado por aquela crianga, Santos Dumont j& podia deixar o

mundo sem magoas, porque

“Que recompensa maior pode esperar, e que maior alegria, quem tiver
conseguido ser amado, um instante, por uma crianca, té-la deslumbrado
como um deus, — inda que a sua divindade fosse meramente ficticia, e
estivesse, principalmente, na ampliddo cheia de simbolos dos inocentes
olhos contemplativos?”” (MEIRELES, 2001)

Essa passagem, recheada de toda beleza poética de Cecilia Meireles vem consagrar com
primor a afirmacdes que fazemos de quéo importante é a imaginacéo da crianca e o quanto ela
deve ser preservada, prestigiada e estimulada pelas escolas, afim de ndo se perderem outros
“Drumont” e “Cecilia” talentosos e sonhadores, que estdo povoando nossas salas de aula.

Na sociedade pds-moderna, a capacidade de inser¢cdo e mesmo a de sobrevivéncia de
qualquer um reside fundamentalmente na criatividade: uma criatividade transformadora. Essa
compreensdo é indispensavel para se comecar a (re)construir a Escola que temos e prepara-la
para o futuro. Sem o sonho ndo h& a vontade de fazer, de realizar, e sem a vontade ndo
chegamos ao ato criativo, pois “A vontade de quem ndo sabe sonhar é cega e limitada. Sem os
devaneios da vontade, a vontade ndo € verdadeiramente uma for¢ca humana, é uma
brutalidade”. (BACHELARD, 2001, p. 75).

A imaginacgdo, o devaneio, 0 sonho sdo, na verdade, indispensaveis ao conhecimento,
a sua assimilacéo e a sua transformacdo. Fica mais fécil explicar o porqué desta convicgdo

lancando mdo, mais uma vez, de um trecho primoroso de Bachelard, no qual ele afirma que:



“a imaginagdo inventa mais que coisas e dramas; inventa vida nova,
inventa mente nova; abre olhos que tém novos tipos de visdo. Ver4 se tiver
‘vises’. Terd visOes se se educar com devaneios antes de educar-se com
experiéncias, se as experiéncias vierem depois como prova de Seus
devaneios.” (BACHELARD, 1998, 18).

Nas producdes de textos dos alunos é mais valorizada a perfei¢do ortogréfica, a falta
de erros em detrimento & criatividade do enredo: “Fulano escreve uma historias
engracgadinhas, mas comete tantos erros!” Foi o que ouvimos outro dia de uma professora do
primeiro segmento do ensino fundamental. J& em outra ocasido ouvimos elogios a respeito de
determinado aluno que, segundo a professora “escrevia primorosamente” e, ao analisarmos
uma producéo do aluno, observamos ndo passar de frases soltas, grafadas todas corretamente,
motivo pelo qual era merecedor de elogios da professora que, ao fazer um paralelo entre um e
outro, considerava o segundo aluno com muito mais chances de sucesso que o primeiro, numa
desvalorizacdo total da criatividade do primeiro.

Isso nos alerta para o fato de a escola, em seu processo de avaliacdo, estar julgando o
aluno, valorizando mais o que ele “ndo tem” e desmerecendo “o que ele j& conseguiu”. N&o
h& diagnostico, ha julgamento e o aluno € sempre “réu” neste processo. Isto acontece, em boa
medida, porque “O aprendizagem nas escolas estd sempre muito desestruturado, desenraizado
do conteldo, (...) frequentemente sem relevancia, imediatidade, presenca ou um sentido de
fazer parte da experiéncia vivida.” (YUS, 2002, p. 84)

O que leva a uma memorizagdo dos conteudos, a chamada “decoreba”, sobre a qual ja
comentamos anteriormente, que ndo se traduz em conhecimento definitivo, assimilado de
fato.

Conforme comprovamos, através de pesquisa (SILVEIRA, 2002), grande parte dos
alunos do ensino médio tem dificuldade nos conteidos de Fisica, Quimica e Matematica, ndo
tendo um rendimento satisfatorio nessas disciplinas, o que leva a repeténcias e evasdo. J4 em
Biologia, que também se enquadra no mesmo grupo de Ciéncias da Natureza, as dificuldades
sédo menores. Essa constatagdo pode ser compreendida pelo fato da Biologia néo se valer tanto
de uma linguagem matematica, que requer grande grau de abstracdo. O ponto essencial dessa
dificuldade encontra-se na abstracdo que o raciocinio matematico exige, e a matematica é a
linguagem da Fisica e da Quimica, ndo sendo a das demais disciplinas, onde os alunos tém um

rendimento melhor. Contudo, a leitura levada a sério em qualquer &rea do saber vai despertar



a criatividade e fortalecer a construcdo dos sentidos do texto possibilitando, dessa forma, o
amadurecimento do aluno frente as dificuldades do mundo leitor em que vivemos atualmente.

Tomando esse estudo por base, podemos afirmar que a falta de prética da leitura e do
habito leitor, como formacdo das histérias de leitura, leva o aluno a uma maior dificuldade
para abstrair, para construir significados. Dessa maneira, quanto menos estimulada for a
imaginacdo da crianga, maior dificuldade ela tera para abstrair e, conseqlientemente, maiores
seréo as chances de ter dificuldades na aprendizagem escolar.

Concluindo, podemos dizer que a leitura nos leva & caminhos inusitados. Seja por vias
dos textos escritos, imagéticos ou simplesmente pelo ato de ler o mundo. A leitura estimula a
imaginag&o, aguca a curiosidade, desvenda o olhar, apura a forma de ver o mundo, as pessoas
e 0s objetos, favorecendo o amadurecimento pessoal e cognitivo, além da assimilacdo dos
contetdos de todas as disciplinas, indo muito além do aprendizado de contetdos formais do

ensino, mas atingindo o ser de forma holistica.
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LEGITIMA DEFESA COTIDIANA

Eduardo Guerreiro Brito Losso™®
(Prof. Adjunto de teoria da literatura da UFRuralRJ)

Resenha do livro Sociedade excitada: filosofia da sensag@o. Christoph Tircke (Campinas:
Editora da Unicamp, 2010)

Depois do aparecimento de filosofos como Karl Marx e Theodor Adorno, que reuniam
a formacdo, integridade e audacia de formular uma critica contundente de sua época, é
comum ouvirmos o impotente lamento de que ndo h& pensadores vivos com tal estofo,
fundamentacdo, abrangéncia e radicalidade. Contudo, o livro do filésofo alemdo Christoph
Turcke € uma resposta da teoria critica & altura dos terriveis desafios recentes, ndo s6 nos
termos de sua superficie atual, antes na sedimentagdo de sua histdria. Devemos agradecer, por
isso, imensamente o feliz esforgo dos tradutores Antonio Zuin, Fabio Durdo, Francisco
Fontanella e Mario Frungillo.

Num crescendo que se intensificou e se estabeleceu nos anos 80, a propaganda se
tornou o padrdo de comunicacgéo de efeito mais forte. Tomando para si as potencialidades da
fotografia, ela pde em acéo um imperativo: “olhe para c4”, que serve a outro, “compre-me”, e
se difunde de tal modo no tecido social que se transforma na *“agdo comunicativa por
exceléncia”. Todas as instancias da sociedade devem se comportar como propaganda para
“fazer sensac¢do”, principalmente jornalismo, politica e entretenimento. Quando a légica da
reproducédo e da apreensdo de qualquer “instante fixado” pela fotografia e cinema penetra o
cotidiano com revistas e televisdo, o sujeito se acostuma de tal forma com uma torrente de
estimulos cotidiana que vai paulatinamente perdendo a sensibilidade para o que ndo se

anuncia, para o que ndo prende o olhar.
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O livro prova o quanto o estado de coisas atual reconfigura o entendimento da historia
e mesmo da pré-historia. Tircke se utiliza do conceito freudiano de compulsdo a repetigéo
traumatica para desvelar nada mais nada menos que a origem da cultura. Para se proteger de
estimulos ameagadores, 0 homem foi obrigado a repetir rituais sacrilegos. A simbolizagéo dos
elementos do ritual adveio dessa repeticéo, separou-se do espago sagrado e com isso formou a
linguagem. Ao longo de incontaveis geracGes, a repeticdo, a protegdo contra estimulos e o
tempo para parar e refletir resultaram em cultura e conhecimento.

A partir da idade moderna, a imprensa, ao informar e atrair atengdo para o mercado
crescente, contribuiu para a “autonomizagdo da novidade”. A revolugdo francesa, como
epicentro de acontecimentos extraordindrios, constantes e ininterruptos, serviu como estopim
da comocao publica, um teatro politico para 0 mundo, cuja “massa de excitacdo” sempre luta
pela atengdo da maioria.

Porém, para entender a sensa¢do como paradigma da sociedade, é necessario examinar
a histéria de outro conceito bem moderno: o vicio. No contexto da exploracdo dos
trabalhadores na aurora da revolucéo industrial, percebe-se o nascimento da bebida destilada e
do uso exagerado dela pelos operarios como modo de suportar uma vida miseravel, levando a
taverna a competir com a missa. Trotski, por sua vez, observando que a exibicdo de filmes
“concorre ndo apenas com o botequim, como também com a igreja”, conclama o cinema a
substitui-los para “fornecer a diversdo como ferramenta da educacgdo coletiva”. Turcke retira
todas as consequéncias de um achado que nem seu autor dimensionava: igreja, droga e cinema
sdo a verdadeira trindade da sociedade excitada. Os fundamentalistas se apegam a ilusdes
assim como os drogados; para suportar um mundo regido pelo capital, o Unico recurso de
praticamente toda a populagdo € viciar-se em grandes doses de estimulos audiovisuais.

Evidencia-se, entdo, uma tarefa dificil para o cidaddo comum, mas que ninguém, que
eu saiba, até hoje demonstrou sua necessidade com clareza: a ascese de suspensédo da torrente
de estimulos como operacdo de “legitima defesa cotidiana”. O que a arte de vanguarda
propde, do inicio do século XX até hoje — formas de resisténcia ao rapto da percepcéo feita
pela industria cultural —, tornou-se de suma importancia para que as pessoas mantenham a
capacidade de concentragdo, de parar e refletir, ainda viva. Proteger-se dos estimulos: o que
constituiu o fundamento neurolégico da consciéncia transformou-se na condigdo de sua
sobrevivéncia.

A leitura da contemporaneidade feita por Christoph Tircke é, sem duvida, a mais
indicada para entender o que se passa tanto para os que de bom grado ouvem rédio nos dnibus

e comem numa lanchonete diante de uma tela de TV quanto para 0s que se irritam



profundamente com essa imposi¢do autoritaria de atencdo. Simplesmente ndo conheco
ninguém que tenha historicizado e formulado tdo adequadamente um problema cotidiano,
constante e fundamental desde o nascimento do cinema e do rédio.

Pesquisadores da area de Histéria, sociologia, comunicacdo, teoria da literatura,
psicandlise e teologia terdo muito a ganhar com a leitura deste livro. Tircke é, com certeza,
um dos raros pensadores originais e genuinamente criticos em atividade hoje; a meu ver, o

melhor.

Entrevista com o autor do livro, Christoph Tircke

Eduardo Guerreiro B. Losso: No livro Sociedade excitada o senhor faz uma
leitura da cultura de massa contemporanea. Qual a contribuigéo especifica deste livro

para o assunto?

Christoph Turcke: A cultura das massas, por um lado, permaneceu quase a mesma
que era nos anos 30 e 40, quando o réadio e a televisdo se expandiam. Ai se estabeleceu uma
cultura das massas a partir de meios técnicos de emissdo. Por outro lado, essa cultura de
massas mudou muitissimo. Antigamente ndo passava de um espaco de informacéo, de um
certo entretenimento, enquanto hoje em dia ela penetrou também a vida profissional
completamente, de maneira que a tela determina cada vez mais o ritmo da vida social integral.
Sendo assim, a tela, ou seja, o lugar onde se manifestam os choques audiovisuais que sdo
emitidos quase 24h por dia, se tornou o foco da sociedade, ou seja, 0 ponto de sintese social.
A audiovisualidade determina cada vez mais a capacidade de perceber, de representar, de
imaginar e de pensar. Todas essas capacidades elementares sdo cada vez mais impelidas,
promovidas e, a0 mesmo tempo, tendenciosamente destruidas pelos choques que aquela
metralhadora audiovisual emite. E isso é o nlcleo da minha preocupacdo e o ndcleo da
filosofia da sensacdo que ndo trabalha em trezentas paginas sendo um deslocamento
semantico de uma sé palavra: sensacdo. No inicio dos tempos modernos, na época do
renascimento, sensagéo nada significava sendo percepgdo no sentido meio banal, percepgéo de
qualquer coisa. Ao longo da idade moderna o significado incluiu percepcéo de alguma coisa,
ou seja, sensacdo de uma coisa particular, excepcional, incomum, descomunal, a ponto de se

transformar de um significado subjetivo, quer dizer, sensacdo do excepcional, para o proprio



excepcional, ou seja, 0 sensacional no sentido atual: o chamativo, o descomunal. Essa
mudanca retrata, em termos linguisticos, um grande processo social ao longo do qual a
sociedade moderna das massas se formou, uma massa cada vez mais excitada e impelida,

determinada por choques audiovisuais.

O senhor sempre coloca essa metralhadora audiovisual como desagregadora da
percepcao que foi formada e sedimentada ao longo da pré-historia e da histéria da
humanidade. N&o existe uma possibilidade desse contato, hoje perpétuo, com a maquina,
estabelecer uma mutagdo qualitativa também, e ndo s6 desagregadora? Embora esse
contato perpétuo, num primeiro momento, efetue uma tendéncia destrutiva, nao
existiria a possibilidade de o homem encontrar anticorpos para essa destruicdo e

justamente por meio desse contato exagerado estabelecer uma reagédo qualitativa?

N&o sdo impactos de determinagdo absoluta, pelo contrério, podem servir, até, sob
condi¢bes favordveis, como estimulantes produtivos. Penso, por exemplo, nos grandes
filmadores que consideraram o clipe de propaganda um desafio para contar uma historia com
os meios do filme, em um minuto, em vez de meia hora. Se isso for possivel, essa abreviagéo,
essa condensagdo comporta um novo grau de intensidade. A necessidade de contar sua
histdria, sua matéria, na hora, para muitos implica uma boa cura da dilatacdo. Enquanto cura
isso € 6timo. Somente falar no estilo do telegrama é uma boa licdo, um bom exercicio, mas
como comportamento diario geral é fatal: uma restricdo insustentdvel. Acontece que um
conteido de cinco paginas podem ser comunicado em duas ou trés frases pregnantes e
condensadas. Trata-se de descobrir a forga da condensagdo. Mas essa forca ndo se
desencadeia sendo a partir de uma postura critica a metralhadora audiovisual, uma contra-
acdo. Vamos chama-la o golpe de judd contra a metralhadora audiovisual. Porém, para todos
que ndo sabem de judd, do judd intelectual e mental, é muito dificil pois eles ndo tem forca de
resisténcia. Quem tem vive uma certa instigagdo, um estimulo produtivo. Mas quem néo tem
ndo pode sair, e como adquirir se ndo ja tem condicOes favoraveis de familia, de educacdo, de

escola, de formacdo, etc, que é o curso de judd elementar?

Os meios audiovisuais vdo produzindo novos recursos tecnolégicos e penetrando

cada vez mais no aparelho perceptivo, preenchendo as sensagdes. A arte, por sua vez,



estd sempre procurando dar o golpe de judd que responda essa penetracdo a altura. Ndo
ha uma esperanca de que, nessa luta, a arte consiga levar as pessoas de seu meio a ndo
mais serem vitimas dessa renovacdo tecnoldgica? Haveria condigdes de a arte responder

ao desafio da tecnologia e o sistema midiatico estar apto a receber essa resposta?

O golpe de judd é uma outra imagem para aquilo que chamo “agarrar o freio de
emergéncia”. 1sso significa frear todos esses processos de audiovisualidade cada vez mais
fugazes, frear o encaminhar do progresso impelido pelos impulsos e choques individuais cada
vez mais rapidos e penetrantes, a ponto de chegar a atitudes de sustentacdo, “ilhas” sociais de
concentracao, de tranquilizacdo, de sedimentacdo, e tudo isso, a arte que merece esse titulo,
faz da maneira dela. Tal arte ndo ultrapassa a velocidade por aceleracéo, antes, ela freia, abre
espagos para pensar, cria imagens-pensamentos, pensamentos que se mantém no individuo,
que ndo fogem, que ndo cessam de inquietar, ocupar as pessoas. Essa € a qualidade da
imagem reflexiva que desenvolve sustentabilidade. Nesse caso, qualquer arte relativamente
bem sucedida trabalha nessas ilhas de sedimentacdo e sedagdo. Em relagdo ao ataque da
metralhadora audiovisual, tal procedimento € um golpe de judd: golpear o inimigo com os
seus proprios meios. Ha muito o que aprender com as culturas orientais nesse sentido |,
transformando-as, de certa maneira, em conceitos que se combinam com as conquistas da
cultura ocidental. Fazemos um deslocamento do golpe do judd, da esfera fisica & mental, do

oriente ao ocidente.

A ambicdo da arte modernista, por sua vez, era se colocar na vanguarda. Ela se
posicionava com 0s mesmos termos que, hoje, o senhor emprega para a “metralhadora”
audiovisual, por ser uma arma, também parte da terminologia militar. O livro, ao
contréario, pensa a arte do lado da pacificacdo resistente e ndo do lado da vanguarda.
N&o é um modo de representar a arte somente como vitima? Serd que a arte nao

consegue ser mais ousada?

A arte de vanguarda se considerava ainda no esquema de um progresso social hoje em
dia cada vez mais duvidoso. Eu gostaria de distinguir entre passividade e defesa. O golpe de
judd é defesa, mas ndo é passivo. Aquele que sabe aplicar o golpe ndo é vitima, mas €
ameacado. Ameacado, porém sabe se defender e ndo termina por se queixar , clamar, lamentar

de maneira pessimista. N&o sou, de nenhuma maneira, otimista, mas esse tipo de pessimismo



obviamente ndo defendo. Defesa como atividade vigorosa: seria a visdo derivada da imagem

do golpe de judo.

O senhor trabalha, nos seus livros em geral, obras da dita alta cultura. No final
deste livro, no entanto, cita o album The Wall, do Pink Floyd. Retomando a velha
polémica de que Adorno era antipoda de todas as manifesta¢des diretamente ligadas a
industria cultural e defensor de producgbes mais eruditas, qual a sua posi¢do? A

industria cultural é capaz de dar golpes de judd bem sucedidos?

Minha opinido é a de que a indUstria cultural é simplesmente inevitavel. Toda arte que
se produz hoje em dia tem de se articular nos padrdes da industria cultural, fato esse que
Adorno ainda ndo aceitava devidamente. Ele ainda sonhava em possibilidades de se articular
fora dela. Beckett, Schonberg... artistas dessa altura para ele eram manifestacbes de
resisténcia artistica fora dos padrdes da industria cultural. De certa maneira, talvez, fossem,
mas hoje em dia tal critério ndo é mais possivel. N&o temos escolha: a inddstria cultural € o
campo inevitavel no qual o golpe de judd tem de ser aplicado, para o bem ou para o mal. Nao
temos outro campo de acéo, € a condicdo quase transcendental de aplica-lo.

Adorno, embora o autor da maior teoria estética do século XX, careceu dos meios
conceituais para captar certos artistas como Hitchcock que fez grandes obras de arte nos
padrdes de Hollywood. Para Adorno, isso foi impossivel; ou arte ou Hollywood. Mas até de
Hollywood podem decorrer obras de arte e até musicos populares podem inventar slogans

geniais como another brick in the wall.



CONTRASTES ENTONACIONAIS NA LEITURA DE TELEJORNAIS CHILENOS E
ESPANHOIS
José Ricardo Dordron de Pinho (Colégio Pedro I1)

Resumo: Este trabalho realiza uma descrigdo fonética e uma analise fonoldgica da entoacédo
das frases entonativas terminativas na leitura de telejornais chilenos e espanhdis. Tais frases
séo delimitadas pelas pausas existentes entre os enunciados completos, desde que as mesmas
ndo correspondam a uma oclusdo consonantica e sejam iguais ou superiores a 100
milissegundos. O objetivo é identificar os tragos prosodicos especificos de cada variedade
neste fonoestilo. O corpus consiste em 12 enunciados, gravados dos canais internacionais
TVN, do Chile, e TVE, da Espanha, em agosto de 2001, sendo seis por informante, lidos
pelos jornalistas no exercicio da profissdo. As andlises, que se baseiam na teoria Métrica-
Autossegmental (AM) de Pierrehumbert (1980), adaptada para o espanhol por Sosa (1999),
identificam pontos convergentes e divergentes na andlise do pré-ndcleo e do nucleo. Um
exemplo é a duracdo da vogal no nucleo, que aumenta nas duas variedades, tanto na passagem
da silaba pré-tdnica para a silaba tonica quanto na passagem da silaba ténica para a silaba pds-
tonica, mas em proporgdes opostas: enquanto o informante chileno apresenta um aumento
bastante perceptivel da duracdo vocélica na passagem para a tonica e apenas um pequeno
aumento na passagem para a pos-tbnica, observa-se justamente o oposto no informante
espanhol. Quanto a atribuicdo tonal, ainda que seja a mesma para ambos os falantes, L*L%,
ocorre uma grande diferenga com relacdo aos casos de ensurdecimento: no Chile, s6 se
ensurdecem algumas pos-tonicas (50%); na Espanha, séo ensurdecidas todas as pos-tonicas, a
maioria das tdnicas (83%) e, ainda, 67% das pre-tbnicas, mesmo encontrando-se fora do

nicleo.

Palavras-chave: Entoagdo espanhola. Leitura de telejornais. Espanhol do Chile e da

Espanha.

Resumen: Este trabajo realiza una descripcion fonética y un analisis fonoldgico de la
entonacion de las frases entonativas terminativas en la lectura de noticieros chilenos y
espafioles. Tales frases se encuentran delimitadas por las pausas existentes entre los
enunciados completos, desde que las mismas no correspondan a una oclusion consonantica y

sean iguales o superiores a 100 milisegundos. El objetivo es identificar los rasgos prosddicos



especificos de cada variedad en este fonoestilo. EIl corpus consiste en 12 enunciados,
grabados de los canales internacionales TVN, de Chile, y TVE, de Espafia, en agosto de 2001,
siendo seis por informante, leidos por los periodistas en el ejercicio de la profesion. Los
analisis, que se basan en la teoria Métrica-Autosegmental (AM) de Pierrehumbert (1980),
adaptada para el espafol por Sosa (1999), identifican puntos convergentes y divergentes en el
analisis del pretonema y el tonema. Un ejemplo es la duracién de la vocal en el tonema, que
aumenta en las dos variedades, tanto en el pasaje de la silaba pretdnica para la silaba tonica
como en el pasaje de la silaba tonica para a silaba postonica, pero en proporciones opuestas:
mientras el informante chileno presenta un aumento bastante perceptible de la duracion
vocélica en el pasaje para la tonica y solamente un pequefio aumento en el pasaje para la
postonica, se observa justamente lo opuesto en el informante espafiol. En cuanto a la
atribucién tonal, aunque sea la misma para ambos hablantes, L*L%, ocurre una gran
diferencia con relacion a los casos de ensordecimiento: en Chile, sélo se ensordecen algunas
postonicas (el 50%); en Espafia, se ensordecen todas las postonicas, la mayoria de las tonicas

(el 83%) y, también, el 67% de las pretdnicas, atn encontrandose fuera del tonema.

Palabras-clave: Entonacion espafola. Lectura de noticieros. Espafiol de Chile y de Espafia.

Introducéo

Este trabalho tem por objetivo caracterizar, do ponto de vista entonacional, a leitura de
noticias por jornalistas em telejornais, em duas variedades geogréficas, a chilena e a
espanhola. Trabalhamos com a leitura de homens, que podem ser considerados falantes
profissionais, uma vez que sua leitura corresponde a uma prética profissional, correspondente
ao fonoestilo telejornalismo.

Os dados foram obtidos diretamente da televisdo, através da transmissdo de canais
internacionais (TVN, do Chile, e TVE, da Espanha), todos de agosto de 2001. Os enunciados
selecionados foram divididos em unidades menores a partir das pausas encontradas no seu
interior. Analisam-se o ndcleo e o pré-nicleo das frases entonativas terminativas.

Com base na teoria Meétrica-Autossegmental (AM) de Pierrehumbert (1980),
realizamos uma analise fonoldgica e uma descri¢do fonética, confrontando os dados com o
sugerido por Sosa (1990) para a variante espanhola. Consideramos o comportamento da Fo, a

atribuicdo tonal e a duragéo vocélica.



1. Consideracdes gerais

A entoagdo é o resultado da interacdo de trés parametros: a frequéncia fundamental, a
intensidade e a duracao, isto é, ocorre uma vibracdo em uma certa frequéncia basica, uma
oscilacdo em movimentos de uma certa amplitude e uma duracéo de um determinado periodo
ou intervalo de tempo. Neste trabalho, desconsideramos a intensidade, ja que o ouvido
humano é menos sensivel as suas variagdes, além de esta se ver bastante afetada por
condic@es extralinguisticas, como a distancia e o vento.

A entoacdo se encontra diretamente vinculada & subjetividade do falante e, sem
davida, desempenha funcfes tanto linguisticas quanto identitarias em diversos aspectos do
uso social da lingua. As primeiras se encontram relacionadas as funcdes distintivas da lingua,
isto é, aquelas fungdes que nos permitem identificar os diversos tipos de oracdo, ao passo que
as fungdes de carater identificador nos permitem perceber as emogdes e 0s sentimentos do
falante, como raiva, alegria ou medo, bem como suas marcas identitarias, sejam individuais
(sexo, idade ou temperamento) ou sociais (grau de escolaridade ou origem geogréfica).

Neste trabalho, interessam-nos, em especial, as fungdes de carater discursivo e as de
carater sociolinguistico. As de carater discursivo nos interessam porque a entoacdo pode
variar em funcéo do tipo de discurso oral, e aqui trabalhamos com dados de leitura, que se
opdem a fala espontdnea. Numa leitura, as marcas entonacionais apresentam as relagdes de
segmentacdo que ja se encontram estabelecidas no texto escrito, a partir dos sinais de
pontuacgdo. Ja com relacdo ao aspecto sociolinguistico, podemos afirmar que a entoagdo leva
consigo marcas da identidade do falante, tanto de sua caracterizacdo individual quanto das
marcas do grupo ao qual pertence. Trabalhamos com duas variantes sociolinguisticas: a
leitura de homens de duas origens geogréaficas.

Para a descricdo da entoacdo, consideramos o modelo métrico-autossegmental, de
Pierrehumbert (1980), que propde que 0s contornos entonacionais podem ser representados
por apenas dois niveis: H — alto (de high) — e L — baixo (de low) —, que podem se combinar
de diversas formas. Este modelo reconhece uma grande ligagdo entre a entoacdo e a
acentuacdo; as silabas tbnicas funcionariam como pontos de “ancoragem” para 0S
movimentos melddicos relevantes. Este modelo considera a existéncia de acentos tonais, que
descrevem o contorno produzido por cada unidade. O importante, para 0 modelo AM, ndo é
saber que nivel recebe cada silaba isoladamente, mas como as quedas e as subidas se alinham

com a silaba acentuada, uma vez que este fato pode produzir contrastes fonolégicos.



A partir da proposta AM, Sosa (1999) realiza trabalhos significativos para a lingua
espanhola, considerando o contorno melddico de enunciados de diversas comunidades de fala
hispanica. Para ele, o ponto-chave que caracteriza a entoagdo é o nlcleo (inflexdo melddica
final, observada a partir da Gltima silaba tbnica do enunciado). No entanto, o pré-nlcleo

(conjunto das inflexdes melddicas anteriores ao nlcleo) néo deve ser desconsiderado.

2. Corpus e metodologia

O corpus foi obtido a partir de telejornais gravados integralmente em emissdes
internacionais dos canais TVN e TVE, de agosto de 2001. Os enunciados a serem analisados
foram escolhidos levando-se em consideragdo que cobrissem as variantes estudadas
(fonoestilo, origem geografica e sexo dos falantes). Os dados de leitura correspondem a um
total de 12 enunciados completos, sendo seis por cada informante. A soma total representa
uma anélise de 146090 milissegundos, sendo 55501 ms para o informante chileno e 90589
para o informante espanhol. Em dados desta natureza, seria impossivel obter o mesmo
resultado; mesmo com essa diferenga, todos os enunciados apresentam um sentido completo
no contexto em que se inserem.

Apos a selecdo dos enunciados a serem analisados, fez-se uma divisdo em unidades
menores, posto que é conveniente estruturar a anélise das sequéncias fonicas ndo como um
todo, mas sim considerando-se as unidades sequenciais a partir das pausas que as limitam
(Delgado-Martins e Freitas, 1993:197). Segundo Toledo (2003: 146), as pausas delimitam
uma frase entonativa.

Sobre as pausas que limitam os enunciados, ndo existe uma conformidade sobre o
tempo minimo a ser observado. Neste estudo, com base em Howell e Kadi-Hanifi (1991),
consideramos pausa todo e qualquer siléncio igual ou superior a 100 ms, desde que tal
siléncio ndo corresponda a uma ocluséo consonantica.

Baseando-nos na posigdo das frases entonativas, realizamos uma subdivisdo: as frases
entonativas terminativas e as frases entonativas continuativas. Trabalhamos aqui com as
primeiras, que representam a frase entonativa correspondente a Ultima unidade entonativa; as
frases entonativas continuativas sdo seguidas por uma pausa que ndo marca o final da leitura
como um todo.

Como apresentado anteriormente, baseamos nossa analise no sistema de notagcdo Métrico
Autossegmental (AM). Ao lado de uma analise fonoldgica da entoacéo, realizamos também

uma descricao fonética.



3. Discussao dos resultados

Dividimos os comentarios sobre os resultados em dois momentos: a analise do pré-nucleo

e a analise do ntcleo.
3.1. Andlise do pré-nucleo

Para a andlise do pré-nucleo da frase entonativa terminativa de leitura de telejornais

realizada por homens, consideremos as figuras 1 e 2:
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Figura 1. Exemplo de pré-nucleo chileno (até a silaba “pa”, de “pasaje”)
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Figura 2. Exemplo de pré-nucleo espanhol Até a silaba “ba”, de “albanesa”)

O valor da Fo comega mais baixo na Espanha do que no Chile (entre 100 e 150 Hz no
primeiro e entre 150 e 200 Hz no segundo). Na silaba tbnica, € possivel observar um
contorno ascendente nas duas variedades. Este contorno se torna descendente no Chile
(91%), como em “alto” ou em “costo”, mas se mantém ascendente na Espanha (80%), como
em “exigido”. Este padrdo ascendente da Espanha s6 se altera quando se trata do ultimo
acento tonal, onde também se torna descendente (80%), como em “guerrilla”.

Com este movimento, a atribuigdo tonal seria H*+L no Chile (91%); as duas
ocorréncias em que ndo se observa esse padrdo correspondem a um acento tonal Unico no preé-
nucleo. Na Espanha, o padrdo seria L*+H (80% - sem considerar o ultimo acento tonal),
coincidindo com o disse Sosa para a anélise de seus dados. O padrdo espanhol s se altera
quando se trata do Ultimo acento tonal, ndo estudado por Sosa, onde obtivemos o padréo
H*+L (também 80%).

Quanto a duragdo, observamos uma tendéncia a um aumento na passagem da silaba
pré-tonica para a tonica nos dois falantes (no falante chileno, o valor aumenta em 17 de 22
casos — 77%; no falante espanhol, em 6 de 10 casos — 60%, sendo que ndo varia em um caso —
10%). No entanto, o comportamento da pos-tbnica € diferente: no Chile, predomina uma
diminuicdo, mantida até a proxima tbnica, observada em 17 de 22 casos (77%); j& na

Espanha, ela tende a aumentar ainda mais, observando-se uma diminuigdo sé depois dela, até



chegar uma nova tonica, onde se observar4 um novo aumento (0 aumento se percebe em 7 de

10 dados - 70%).
3.2. Analise do nucleo

Para a andlise do nucleo da frase entonativa terminativa de leitura de telejornais

realizada por homens, consideremos as figuras 3 e 4:
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Figura 3. Exemplo de nucleo chileno (silabas finais “mana”, de “humana”)
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Figura 4. Exemplo de nucleo espanhol (silabas “nesa”, de “albanesa”)



Os nucleos, quanto ao valor da Fo, se encontram em queda no Chile. Em cinco dos
seis dados (83%), a Fo cai na silaba tdnica, encontrando-se abaixo de 100 Hz em trés deles,
fato praticamente ndo observado em outros contextos (ha apenas dois exemplos fora desta
posicdo). Sobre a silaba pds-tonica, ela aumenta em um dado (5%), mas ensurdece em todos
0S outros.

J& na Espanha, ocorre uma grande tendéncia ao ensurdecimento: além de afetar as
quatro pds-tonicas, afeta também cinco das seis tnicas, com uma Unica excecdo, que alcanca
o valor de 80 Hz. Neste falante, s6 se observa uma ocorréncia em que a Fo também € inferior
a 100 Hz em outro contexto. E importante ressaltar que, no falante espanhol, até as silabas
pré-tbnicas sdo eventualmente ensurdecidas, com quatro casos em seis ocorréncias; um dos
casos de ndo ensurdecimento apresenta um valor bastante baixo, inferior a 100 Hz.

Sobre a atribuigdo tonal, a proposta de Sosa para a variante espanhola, segundo a
notacdo métrico-autossegmental, é L*L%. A mesma notagdo pode ser observada em todos 0s
nossos dados, mas ndo apenas para a variante espanhola; obtivemos o mesmo padrdo também
para a variante chilena.

Com relagéo a duracdo vocdlica, ha uma tendéncia a um aumento tanto na passagem
da silaba pré-tonica para a ténica quanto da tonica para a pds-tdnica nos dois falantes. No
primeiro caso, ocorrem cinco aumentos contra uma diminui¢cdo no falante chileno frente a
quatro aumentos e duas diminuicfes no falante espanhol. Na passagem da tdnica para a pds-
tonica, o falante chileno, mais uma vez, apresenta apenas um caso de diminuigéo; no falante
espanhol, sempre se observa um aumento.

Apesar de a tendéncia ser um valor maior de duragdo na vogal tonica do que na pre-
tdnica e também na pds-tdnica do que na tdnica nos dois falantes, observa-se uma diferenga
entre eles: no falante chileno, o aumento é mais percebido na passagem para a silaba tdnica
(aumento médio de 46%, contra 10% da passagem para a pos-tonica); no falante espanhol, ao
contrério, o aumento & mais percebido na passagem para a silaba pds-tonica, onde foi
unénime (aumento médio de 83%, contra 25% da passagem para a tonica).

Este fato se torna mais visivel se consideramos os valores médios de duragdo nestas
trés silabas: no Chile, a pré-tonica dura, em média, 67 ms, a tdnica, 82 ms e a pos-tdnica, 85
ms. A poés-tbnica aumentou muito pouco em relagdo a tonica (3%), ao passo que a tdnica
aumentou bem mais, 22%. Ja na Espanha, a duracdo média é de 75 ms para a pré-tdnica, 76
ms para a tonica e 123 ms para a pos-tdnica. Em termos percentuais, a tdnica aumenta a sua

duracdo em apenas 1%, frente aos 62% da pds-tonica.



Conclusao

Apesar de apresentarem alguns pontos em comum, a entoagdo de leitura de homens

apresenta diferengas segundo se trate de um falante chileno ou de um falante espanhol.

No pré-ntcleo:

* a FO comecga mais baixa na Espanha (entre 100 e 150 Hz) do que no Chile (entre 150
e 200 Hz). Ha um movimento ascendente na silaba tonica nos dois casos; na pos-tonica, se
altera para descendente no Chile e continua ascendente na Espanha, onde também se torna
descendente no Gltimo acento tonal;

* a vogal tbnica tende a aumentar nas duas variedades. J& a poOs-tonica tende a
diminuir no Chile e a aumentar na Espanha;

* a atribuicdo tonal € H*+L para o Chile e L*+H para a Espanha, com excec¢do do

ultimo acento tonal, onde se observa H*+L.

No nucleo:

* a FO se encontra em queda na silaba tdnica chilena. Ocorrem ensurdecimentos em
quase todas as pos-tbnicas. Na Espanha, ensurdecem quase todas as tonicas e todas as pds-
tonicas, além de, com certa frequéncia, as pré-tonicas;

* a vogal tonica apresenta um aumento de duragdo na passagem para a silaba tonica e
para a pds-tnica nas duas variedades. Porém, o aumento é mais percebido na ténica chilena
e na pos-tonica espanhola;

* a atribuicdo tonal é L*L% para ambas as variedades.

Dando continuidade ao nosso trabalho, pretendemos analisar os dados referentes as
frases entonativas continuativas na leitura de homens no Chile e na Espanha; em seguida,
realizaremos a mesma analise para a leitura de mulheres e estabeleceremos uma comparacéo

com dados de fala esponténea.
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A Estilistica do som, da palavra, da frase, da enunciagéo

Lucia Helena Lopes de Matos (UFRRJ)

Resumo: Este trabalho, apresentado na Ill Leitura em Foco, do Curso de Letras da
UFRRJ/IM, se propbe a langar um olhar para os estudos de Mattoso Camara Jr. sobre a
Estilistica. Apresenta, ainda, contribuicbes mais recentes que mostram a forca dos recursos
expressivos da lingua e o papel dos sujeitos na producéo e recepgdo dos textos. Os trabalhos
de pesquisa linguistica que ddo conta dos significados vao trazer aporte para a compreensao
da linguagem, sempre contaminada pela exterioridade e pelos recursos advindos tanto da

prética coletiva quanto da pratica individual.

Palavras-chave: leitura — sentidos — recursos linglisticos.

Abstract: This paper, presented at Il Leitura em Foco (UFRRJ/IM), concentrates on studies
of Mattoso Cémara Jr. under the perspective of Stylistics. Moreover, it also presents more
recent contributions that reveal the strength of expressive language resources and the role of
subject in the production and reception of texts. The work undertaken in meaning-oriented
linguistic research will give support to language understanding, inevitably contaminated by

exteriority and by resources coming both from collective and individual practice.

Keywords: reading — senses — linguistic resources

Paulo Mendes Campos em uma cronica chamada Os diferentes estilos apresenta, a
partir de um fato corriqueiro carioca, diferentes formas de narrar das quais selecionamos
algumas:

Estilo interjeitivo — Um cadaver! Encontrado em plena madrugada! Em pleno bairro
de Ipanema! Um homem desconhecido! Coitado! Menos de 40 anos! Um que morreu quando
a cidade acordava! Que pena!

Estilo colorido — Na hora cor-de-rosa da aurora, a margem da cinzenta Lagoa Rodrigo
de Freitas, um vigia de cor preta encontrou o cadaver de um homem branco, cabelos louros,
olhos azuis, trajando calca amarela, casaco pardo, sapato marrom, gravata branca, com

bolinhas azuis. Para este o destino foi negro.



Estilo reacionario — Os moradores da L. R. de Freitas tiveram na manhd de hoje o
profundo desagrado de deparar com o cadaver de um vagabundo que foi logo escolher para
morrer um dos bairros mais elegantes desta cidade, como se ja ndo bastasse para enfear aquele
local uma sordida favela que nos envergonha aos olhos dos americanos que nos visitam ou
nos déo a honra de residir no Rio.

Estilo Nelson Rodrigues — Usava gravata de bolinhas azuis e morreu!

Através de um fino humor, o cronista elenca uma série de modos possiveis de narrar
um mesmo fato. Este seria, entre outros, um bom texto para um professor de lingua
portuguesa aproximar seus alunos da Estilistica, disciplina que estuda os recursos afetivo-
expressivos da lingua cuja aplicacéo didatico-pedagdgica beneficia a pratica da producéo e da
interpretagdo de textos.

O fragmento da cronica de Paulo M. C e os diferentes modos de narrar um mesmo fato
leva-nos a refletir sobre a relagéo dos signos com seus usuérios e o enfoque moderno dado aos
estudos da linguagem a partir de Saussure que via a lingua com um sistema simbdlico
coletivo, ja que possui a fungdo social da comunicacédo. Para ele, o discurso é a materializagéo
desse sistema, usado por cada membro do grupo de modo individual, com desvios que
imprimem um estilo a cada producéo pessoal.

Aqui comegam os equivocos, pois ndo se pode confundir estilo com o discurso da
visdo saussuriana. E a partir deste Gltimo que se realizam os diferentes estudos lingiisticos, e
é nele que estdo inseridos o sistema coletivo e os elementos individuais, assim sendo, a
estilistica tanto pertence & lingua, quanto ao discurso.

Para Saussure, no entanto, a lingua teria apenas a fungéo de representar 0 nosso mundo
exterior e interior num processo intuitivo, mas de carater intelectivo, que a gramética trata de
trazer para o consciente, destacando os planos fonico, mérfico, semantico e sintatico.

E dentro desse frio sistema, onde ficaria a expressividade emotiva? Aqui entra a teoria
lingliistica de Karl Bihler que atribui a linguagem trés funcdes: a) a exteriorizagéo de nossas
experiéncias mentais (funcdo representativa); b) exteriorizagdo das nossas emogdes (fungao
emotiva); c) como atuacdo social ou apelo (fungdo apelativa).

A funcdo representativa, a propria esséncia da linguagem, tem afinidade com o
conceito de lingua instituido por Saussure em oposic¢éo ao conceito de discurso. O consagrado
linguista, porém, ndo considerou as demais fungdes, mais tarde analisadas por Bihler,
conforme colocado acima. Charles Bally, entdo, percebendo a falha do mestre genebrino, e
entendendo que a lacuna causada por tal reducionismo provocava uma defasagem na

explicagdo de certos fendmenos, mais bem enfocados na visdo triplice proposta



posteriormente, amplia 0 que ja estava estabelecido e afirma estar a funcdo representativa
sempre contaminada pela funcdo emotiva e pelo apelo.

Bally acreditava que o sistema coletivo apresentava a0 mesmo tempo carater
intelectual e expressivo, portanto quando o individuo manifestasse sua originalidade, ele o
faria usando os recursos do cddigo coletivo, caso contrario ndo haveria comunicacdo. O
objeto de estudo dessa estilistica & o discurso espontaneo da interlocucéo cotidiana, deixando
de lado o discurso escrito, principalmente o literario.

Mattoso Camara Jr. foi o linguista brasileiro que introduziu os estudos de Bally entre
nés, e, embora fortemente influenciado por seus ensinamentos, procurou ndo radicalizar,
trazendo como contribuigdo a visdo de dois angulos distintos: as variedades da linguagem
(lingua popular,lingua oral, lingua escrita, lingua literéria) e a personalidade individual em
contraponto com a socializagéo.

Dai em diante, os estudos linglisticos foram caminhando e incorporando novas
contribui¢des, ampliando seus dominios e valorizando o contexto em que se insere a
producdo. Compreende-se, modernamente, ser uma forma mais expressiva do que outra
somente em funcdo do universo textual onde se encontra.

Por outro lado, temos de valorizar a manifestacdo expressiva individual, marca de cada
ser social ao se colocar no mundo enquanto ser comunicante. Além disso, como explicar 0s
tracos estilisticos tdo peculiares que fazem Machado de Assis, Guimardes Rosa e Nelson
Rodrigues, como nos mostra o texto inicial, por exemplo, serem conhecidos nas primeiras

linhas de seus escritos?

Quanto as relacBes entre a estilistica e a gramatica, cabe salientar que essas duas
disciplinas ndo sdo excludentes, ao contrario, sdo complementares, como adverte o professor
Evanildo Bechara. Cumpre lembrar que muitas das aparentes irregularidades registradas pela
gramética tém sua origem em motivacOes de natureza estilistica, sobretudo no campo da
sintaxe. O metodo de analise estilistica segue inclusive as divisdes classicas da gramatica, dai
a triparticdo em estilistica fonica, léxica e sintatica, acrescentando-se mais modernamente, a

discursiva ou enunciativa

A Estilistica fonica estuda os recursos expressivos presentes no nivel fonico da lingua.
Na prosddia, por exemplo, os acentos de altura e intensidade/quantidade podem apresentar
valor afetivo, traduzindo os mais variados estados d’alma, como se percebe na valorizacéo

prosodica dos vocabulos maaa-ra-vilhoo-so, Ele é gra-a-a-ande. Ou na tonicidade de uma

particula 4tona em que se concentra a emocdo: Venha Para cd! Ou em frases cujo acento de



altura em ascensdo indica decisao categorica: J& ndo penso mais nisso. e em ascensdo inicial
e decréscimo final indicam situagio de desanimo: JA ndo penso mais nisso. Ou quando

inverte-se o ritmo acentual para refor¢ar um julgamento valorativo: Um BElo livro!

Segundo Mattoso, cabe também a estilistica fonica cuidar das variantes estilisticas, isto
é, das alteracGes articulatorias, de vogais ou consoantes, que ndo alteram a funcéo distintiva
de qualquer uma delas, mas envolve uma carga expressiva. Por exemplo, a impaciéncia que
pode revelar-se no /b/ da exclamagdo “Ora bolas!” (chama-se em portugués de plosiva

enfatica).

Na literatura, as palavras valem, ndo s6 pelo significado, mas também pelo elemento
acustico. Trouxemos, como ilustracdo, exemplos de Guimardes Rosa, no conto Famigerado. A
aliteracdo e assonancia do fonema /p/ /t/ /a/ 16/ reproduzindo o barulho dos casco dos cavalos:
“Parou-me a porta o tropel” ou a aliteragdo para refletir a emotividade diante de situagdo de
extremo desconforto: O medo O. O medo me miava. Isso sem falar em tantos poemas que
marcaram nossas vidas estudantis: “Café com péo/ Café com péo/ café com pédo? Virgem
Maria , o que foi isto, maquinista? ou Sino de Belém, pelos que inda vém/ Sino de Belém bate

bem-bem-bem

A estilistica léxica enfoca a manifestacdo psiquica e o apelo que potencializa o
significado das palavras em determinados contextos, trazendo ao enunciado do proferidor
uma determinada intencionalidade. Cabe aqui ressaltar o valor metaférico das palavras que
mesmo no uso corriqueiro e banal j& se faz presente sem, por isso, causar qualquer efeito
estilistico especial. Mas segundo apontam os estudos mais modernos, a nossa linguagem
obedece a um continuum de figuratividade, portanto quanto mais inusitado for o uso, mais

efeito tera.

Assim como na estilistica fonica, os falantes da lingua deixam, através da palavra, vazar
sua emog&o consciente ou inconscientemente. Os processos de formagéo das palavras servem,
muitas vezes, de termOmetros avaliativos, aqui analisaremos apenas alguns casos, pois as
possibilidades s&o imensas e a criatividade dos falantes ndo tem limites. Pela derivagéo
sufixal e prefixal, muitas palavras se criam com motivacao expressiva, como moldide, bobao,
golaco, gentinha, politicalha, palavrdrio, cantada, elegantérrima, super-legal, hiper gente boa
Assim também acontece com o processo de redugéo de palavras como confa (para confuséo),
reaca ( para reaciondrio), agito (para agitacdo);com 0 processo regressivo: embalo (para
festa), giro (para passeio), e outras palavras que viram giria e, segundo Mattoso, por ser marca

de coletivo, pelo menos de um grupo, logo perde o valor expressivo.



O estudo da estilistica Iéxica também permite ensinar o valor afetivo-expressivo de
diversas classes gramaticais. Passemos, entdo, aos exemplos na literatura: Guimaraes, ainda
no conto Famigerado, transforma o adjetivo famanado (aquele que tem fama) na forma verbal
famanasse que tem a forga expressiva da agdo, usa lado a lado com efeito pleonéstico dois
pronomes indefinidos (nenhum ninguém). Machado de Assis em Quincas Borba usa o

indefinido nada com nogdo de espaco vazio em “...ele pegou nada, levantou nada, cingiu
nada.” Oto Lara Resende passa um substantivo abstrato para concreto através da prosopopéia

(“Uma afligdo mordeu-o no intimo”).

Fora isso, temos o valor expressivo dos pronomes possessivos, quando o pai diz para a
mae da crianga se referindo ao filho dos dois: Teu filho esta aprontando! O valor do artigo:
Ele ndo é um professor, ele € O professor. Dois adjetivos em relacdo de quantificacdo: O
professor ndo tem que ser bom, ele tem que ser especial. A repeticdo de uma palavra para dar

efeito intensificador: Ele fala, fala, fala.

E importante deixar claro, que, no contexto, as palavras deixam ao leitor perspicaz
pistas que apontam para a expressividade que delas emanam. No fragmento da cronica de
Paulo Mendes Campos s se percebe o estilo reacionario pelo contexto em que esta inserido,

por isso é muito dificil desassociar a estilistica da palavra da estilistica da frase.

Riffaterre defende que a capacidade expressiva ndo existe no material verbal em si, em
virtude de uma potencia imanente, mas representa a soma das experiéncias linglisticas

acumuladas pelo receptor que deve captar a intencionalidade do emissor.

Por exemplo, examinemos duas frases aparentemente semelhantes: “Maria ndo acha que
ele partira amanhd” e “Maria acha que ele ndo partira amanhd”. Na segunda frase por estar o

ndo mais proximo do predicado mais relevante, ele tem uma carga negativa maior.

Em “Ensinei grego para meu irmdo” e “Ensinei a0 meu irmdo grego.” A sugestdo de
que meu irmao realmente aprendeu o que lhe foi ensinado € maior na segunda frase, isto é, o
ato de ensinar teve um efeito maior sobre ele, j& que o sintagma meu irmao est4 mais proximo
do termo mais relevante da frase que é ensinar. Isto se deve, segundo Lakoff, ao conceito
metaforico QUANTO MAIOR A PROXIMIDADE, MAIOR E O EFEITO, em que a
proximidade se aplica aos elementos da sintaxe da frase, enquanto o efeito se aplica ao

sentido da frase.

Ainda na sintaxe de colocagéo, cabe ressaltar a posi¢do do adjetivo como marcador

semantico-estilistico. Trazemos aqui o exemplo citado por André Valente no seu livro



Linguagem Nossa de Cada dia em que faz referéncia ao titulo “Velha Mesa” de cronica de
Vinicius de M. O determinante “velha” tem valor afetivo, espiritual. Se fosse mesa velha
haveria sentido material (a cronica fala da volta do filho a casa paterna e do reencontro com a
mesma mesa que marcou a juventude dele) significa, entdo querida mesa. Mesa velha seria

mesa antiga, gasta pelo tempo.

Na sintaxe de regéncia, podem ser objeto de estudo ndo sé os exemplos literarios, mas
também os do discurso publicitario, como nestes casos em que a regéncia estilistica esté a
servico da fungdo “apelo” da linguagem: “O Rio de Janeiro assiste (vé€) a Record porque a
Record assiste (ajuda) o Rio de Janeiro”. Ou ainda na propaganda de um shopping, por
ocasido do dia dos namorados, em que o complemento verbal é omitido para permitir a
ambiguidade expressiva: “Dia dos Namorados, boa ocasido para receber e também para dar.”

E através das combinagbes dos elementos na frase que a atividade criadora dos
falantes encontra maiores possibilidades. As escolhas estdo sempre voltadas para a
intencionalidade daquilo que se quer comunicar ou para a maneira mais eficaz de afetar o
receptor, por isso na interpretagdo e na recepgéo de qualquer texto, o professor deve orientar
seus alunos de que o sentido se estabelece na imbricacdo entre os elementos linguisticos e
extralinguisticos

Tanto na fala quanto na escrita estamos basicamente tentando convencer e impondo
nossos pontos de vista. Usamos para isso 0s recursos disponiveis no sistema a fim de atingir o
destinatario influenciando-o, mais ou menos explicitamente, e dessa forma seduzindo-o como
cumplice daquilo que queremos defender. Ja que persuadir o outro pressupde a pratica de um
discurso nada inocente, é mister conhecer os resultados dessa acao.

Como ja vimos, a lingua possui carater social e coletivo, mas em sua manifestacéo
discursiva é afetada por variaveis de naturezas diversas a imprimir-lhe uma marca de
individualidade, ainda mais acentuada naqueles que fazem da forma matéria de arte numa
imbricacio artesanal com a idéia. E o modo de abordagem, ou da linguagem, ou do tema, ou
de ambos, que vai criar um elo de ligagéo afetiva e/ou intelectual entre os sujeitos discursivos,
colocando-os em situagdo de comunicacdo, num mundo estrategicamente forjado,
envolvendo-os numa cumplicidade destinada a atribuir nexos, a decifrar enigmas e a entender

as transgressoes ao/do tecido textual.

A linguagem passa do sistema frio e impessoal para ser visto como um campo de
enunciacdo em que a trilogia formada por enunciador, texto e enunciatario se relaciona

atravessada pelas subjetividades imanentes no discurso através das marcas déiticas manifestas



pela presenca do enunciador nos pronomes pessoais e formas verbais em 12 pessoa, nos
indicadores de tempo e lugar (advérbios e pronomes demonstrativos), nas formas de 22
pessoa que sO existem em relagio ao eu que as profere. E o que se observa nesta propaganda
da época do racionamento de energia em 2001, em que fica explicitada a fungéo expressiva do

apelo.

ESTAMOS ECONOMIZANDO ELETRICIDADE. TOMARA QUE VOCE NAO SE
IMPORTE DE COMPRAR SEU CTROEN A MEIA LUZ.

Ainda sdo sinais de subjetividade discursiva os pronomes de tratamento que indicam
proximidade e distanciamento e niveis de hierarquia social, os critérios avaliativos
quantitativos, modalizadores e apreciativos, a ironia, enfim tudo o que nédo esta explicito, mas
captura-se a intencionalidade pelas marcas do implicito que s&o ativadas pelo contexto. Assim
sendo, quando o filho entra em casa e pergunta: Tem comida ai? Pelo contexto de enunciacéo,
deduz-se que 0 menino estd com fome e quer comer, embora isto ndo esteja dito em sua fala,

j& que camuflou as formas de pessoalidade.

Outro estudo marcante na estilistica da enunciagdo é o que diz respeito a polifonia
textual que esté presente nas formas de discurso direto, indireto ou indireto livre, recursos que

mostram o grau de implicag&o ou adesé&o do locutor com aquilo que diz ou enuncia.

No discurso direto, o narrador é s6 um observador e h maior preservagao da sua face,
na medida em que n&o se sente responsavel pelo que o outro diz. E como aparece na manchete

de O Globo de 1/12/07: Ministro: Sistema penitenciario faliu.

No discurso indireto hd um envolvimento maior do narrador, porque ele modaliza a
voz do personagem, embora haja perda de dramaticidade, pois se chama mais atencdo sobre o
que se diz do que sobre 0 como se diz. Aparece também na manchete de O Globo de 2/12/07:

Secretério diz que hd mais PMs envolvidos.

No discurso indireto livre a ambiguidade vai estar mais presente, pois h muitas vezes
dificuldades para se delimitar as vozes do discurso, pois 0 narrador se sintoniza tanto com o
personagem na exteriorizagdo da subjetividade que estabelece um elo psiquico com ele. No
exemplo a seguir, numa propaganda contra a dengue, existem varios enunciadores um que usa
a voz do locutor: o jogador de basquete Oscar, um outro enunciador que é o governo do
Estado do RJ e um outro que sdo as autoridades sanitarias e ensinam como combater a

dengue.



“Vocé esta convidado para jogar contra a dengue” — O governo do Estado do RJ
convoca VOCé para jogar contra 0 mosquito e nesse jogo, a marcagao tem que ser cerrada.(...).
Limpe as calhas de sua casa, 0s vasos de planta, mantenha o lixo sempre fechado. (...) Vocé

tem que participar, essa partida é de vida ou morte.

O importante no estudo da estilistica da enunciagdo é levarmos nossos alunos a
perceber os jogos de linguagem que se estabelecem através do ndo dito. Alias, a presenca da
Estilistica nas aulas de portugués é da maior relevancia, pois desperta a sensibilidade
lingliistica, abre os canais para o gosto literario, aléem de motivar e tornar menos arido o
ensino da lingua. Vale lembrar que muitas das aparentes irregularidades da lingua tém sua
origem em motivacBes de natureza estilistica. Por fim, cabe enfatizar que o estudo da
Estilistica e da Gramatica sdo perfeitamente compativeis, por se tratar de disciplinas
complementares e afins, e tanto o professor quanto o aluno sairdo ganhando com essa

dobradinha, sobretudo como subsidio para a prética de redagéo e da compreensdo de textos.
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Letramento para o alfabetizado

Lucia Helena Lopes Matos (Orientadora)
Felipe de Andrade Constancio

Larissa Silva Nascimento

Lucile Cavadas de Oliveira

(Bolsistas PIBID/Capes/UFRRJ)

Essa pesquisa tem por fundamento esclarecer as diferencas existentes entre letramento
e alfabetizacdo; e como aplicar esse “método” de letrar (ao) o alfabetizado, focando,
principalmente, os alunos da Educagéo de Jovens e Adultos (EJA).

Segundo o dicionério, alfabetizar é ensinar ou aprender a ler e escrever. J& a pessoa
letrada é aquela que possui cultura e é instruida. Embora saibamos que letrado e letramento
divirjam quanto ao significado, ndo podemos desconsiderar que ambos os vocabulos
pertencem ao mesmo campo semantico, pois levam em conta a capacidade de construir
conhecimento A diferenca €, entretanto, que nos muros de uma escola ainda hd muito mais
alfabetizados que letrados.

O processo de descoberta do codigo escrito por uma crianca letrada é medido pelas
significagbes que os diversos tipos de discursos tém para ela. O letramento é justamente esse
processo de leituras e escritas inseridos em diferentes contextos que envolvem a compreenséo
e expressdo logica e verbal. Antigamente, acreditava-se que, ao ser alfabetizada, a crianca
teria de ser, antes, capaz de ler os signos escritos, pensamento este ultrapassado pela
concepcdo de letramento que prioriza toda a experiéncia como leitura.

O nivel de letramento é determinante de uma boa alfabetizacdo, portanto, o individuo
precisa, antes de qualquer método eficaz de alfabetizacdo, de uma bagagem consideravel de
variedade de discursos nos mais variados géneros, isto é, a sua experiéncia de vida e 0s seus
variados modos de ler o “mundo” também sdo considerados.

Em resumo: alfabetizagdo é aquisicdo do sistema de escrita, a aquisicdo da_tecnologia
da escrita. Ja o letramento é o uso dessa tecnologia (alfabetizacéo), além dos exercicios das
préticas sociais de leitura e escrita. Desta forma, o letramento combate também o que
entendemos por “analfabetismo funcional”, isto é, aquele que 1€, mas ndo compreende o que
estd escrito. Afinal, o que se pretende é que um individuo compreenda o que Ié; e isto ndo

somente nos textos escritos, mas que domine, através de uma prética cidada, a leitura de



mundo, até porque, como diz Emilia Ferreiro (2006, p. 36-37): “A lingua (...) ndo pode ser
ensinada por um método, seja ele qual for, que considere a leitura e a escrita simples
mecanismos de decodificacdo e codificacdo de sinais graficos.”, pois: “aprender a ler ndo é
uma simples aquisicdo de um novo codigo; ndo se pode ler livros se ndo se comecou
justamente a ler o mundo em volta de si”, é o que afirma P. Gamarra (PIOVESAN, 1999).

A alfabetizag8o se d& atraves de um longo processo e este ndo pode ser interrompido.
Ha o que os professores tratam como decodificacdo simples das palavras e ha a leitura com
compreensdo, isto é, “aprender e aplicar o que se leu”,como define: Regina Yolanda. Mas
sabe-se que, como ela mesma defende, “para que a alfabetizagéo alcance o melhor rendimento
é fundamental que o aprendiz seja sujeito e ndo objeto da aprendizagem”. E é exatamente este
0 grande obstaculo encontrado na EJA, pois a maioria dos professores ainda trabalha com
materiais didaticos direcionados a criancas, ndo contemplando os adultos com os artificios
pedagdgicos relacionados ao seu dia-a-dia; & sua experiéncia de vida, condi¢do importante
para atingir o letramento.

Ha de se considerar que as préticas usadas para com os alunos da EJA s&o
insuficientes na medida em que ndo privilegiam a faixa etéria na qual estdo os alunos e
também pela falta de material didatico voltado para tal pdblico, tornando o ensino precério
nas escolas que oferecem este modelo de educacgdo, na maioria das vezes no turno da noite, o
que é mais um problema, pois o tempo é o minimo possivel, e nds sabemos que o
conhecimento é gradativo, logo se leva tempo para assimilar as informagdes.

E de suma importancia que se treinem os professores, de todos os niveis, para a
utilizagdo de métodos capazes de aplicar o letramento, ndo somente como forma de leitura e
interacdo na escola, mas como uma preparacdo eficaz e adequada a pessoa que deseja
interagir com o0 meio externo, ou seja, no trabalho, nas horas de entretenimento, nas atividades
culturais etc., enfim, para insercdo social do individuo no meio em que circula.

As teorias epistemoldgicas de E. Ferreiro tém se respaldo nos métodos criados por
Jean Piaget. E intensamente abordada, inclusive nas universidades, sua teoria construtivista,
segundo a qual os individuos que estdo em processo de alfabetizagdo séo capazes de construir,
é claro, com a ajuda do professor, a capacidade de assimilar o que é ensinado.

Para Piaget a crianca, e também qualquer pessoa que esteja aprendendo a ler e a
escrever, traz em si um item natural que os estimula nas praticas na escola: a capacidade de

raciocinio, o que chamamos, dando enfoque a psicologia, a constru¢do do conhecimento.



E importante ser ressaltado que tais teorias ndo visavam a criar métodos pedagdgicos,
mas sim entender como se dava e se d& o processo de leitura e escrita, 0 que, a partir da
década de 70, comegou a se difundir com Ferreiro e Piaget.

A lingua, em especial a portuguesa, desenvolve-se em ambientes, primordialmente
semanticos, e é por isso que o sentido na comunicagdo esta muito mais proximo dos falantes
do que as regras que circundam o ensino. Se usarmos uma sentenga do tipo “o menino pegou
a linha e empinou seu papagaio colorido” teremos certa dificuldade de entendimento,
sobretudo se trabalharmos com criancas em processo de alfabetizagdo, visto que a palavra
“papagaio” para um falante, que ndo infere relacdes conotativas, é simplesmente a de um
animal que voa e tem cores chamativas nas penas, mas aqui ela assume caracteristicas
diferentes, pois trata-se de uma pipa, ou seja, ndo adianta saber que a palavra tem oito
fonemas e que eles juntos formam através do aparelho fonador um som.

Assim sendo, a aprendizagem depende da co-participacdo de todos na escola, ja que
estd mais que provado que os individuos tém historia, e ela é feita dentro da comunidade
social em que vivem, portanto fazé-los participar ativamente do processo € muito importante.

O universo textual é dindmico, e cabe ao professor fazer com que seus alunos
adquiram esta dinamicidade, ha a necessidade de se fazer relagdes, inferéncias, projecdes de
hipoteses, dar sentido e também decodificar. Os signos s6 sdo compreensiveis a partir do
momento em que nos, sujeitos que lidamos no dia-a-dia com eles, conseguimos relacionar
significado e significante.

Ser letrado é ser conhecedor das multiplas informacfes que norteiam as relagbes
humanas, todos conhecem sua cultura porque estdo inseridos nela, logo é um erro achar que o
aluno é uma tdbula rasa, como criticou Adorno, o que deve ocorrer, na escola, é o
lapidamento das capacidades inatas dos seres.

Erro ainda maior é achar que os adultos da EJA sdo incapacitados por terem déficit de
aprendizagem e que ndo h& possibilidade de eles poderem dominar a leitura e outras
atividades que s6 alunos regulares ainda tém.

O que a escola faz é produzir um niimero percentualmente muito grande de pessoas
que sabem decodificar, mas que ndo dominam a interpretagdo de um texto que lhes é
apresentado. O chamado analfabeto funcional, na verdade, ndo tem funcdo nenhuma, pois a
pobreza politica, social e cultural que circunda o decodificador faz com que ele se torne
manipulado por quem conhece e quer perpetuar o poder ao estabelecer hierarquias sécio-

culturais.



Duas maximas podem e devem ser levadas ao ambiente escolar, ambas desenvolvidas
por Emilia Ferreiro:

1) “Quem tem muito pouco, ou quase nada, merece que a escola lhe abra horizontes”

2) “Umdos maiores danos que se pode causar a uma crianca é leva-la a perder a

confianca na sua prépria capacidade de pensar”.

A alfabetizacdo ndo deve ser descartada ou ser considerada ultrapassada, € importante
ressaltar sua inter-relagdo com o letrar, constituindo desta forma uma maneira “adequada” de
educar: a alfabetizagéo letrada. Devem-se unir os dois conceitos Vvisto que propiciam 0 ensino
da leitura e escrita nos contextos das praticas sociais, de modo que se torne o individuo um
decodificador, sim, pois 0os simbolos permeiam nossa cultura, mas também uma pessoa que
saiba inferir, interpretar e dialogar com o texto.

E interessante notar que a palavra analfabetismo é bem antiga e bem disseminada, ja
que representa algo que vivenciamos ha séculos, porém a palavra letramento, ainda necessita
ser explicada e contextualizada. Entendemos assim, que seja um substantivo que retrate uma
ideia nova, a necessidade de nomear aquilo que vivenciamos hoje. O analfabetismo j& ndo
assola mais como acontecia hd algum tempo, entretanto, a medida que as pessoas Sao
alfabetizadas e se tornam conhecedoras do seu sistema linguistico escrito — grafocéntricas —
voltadas para a escrita, surgem novos fatores que nos demonstram que, além de ler e escrever,
é necessaria a incorporagdo da préatica da leitura, pratica esta que ndo é adquirida com a
simples alfabetizag&o.

A fim de apresentar um perfil, rapido e validarmos as afirmagdes apresentadas neste
trabalho reproduziremos algumas respostas a perguntas realizadas com professores, alunos e
funcionéarios do campus da UFRRJ/IM Nova lguagu, portanto com publico de diferentes
niveis culturais, sociais e de formacdo escolar, com o propdsito de dar uma real ideia do
cotidiano de leitura da comunidade académica. A pesquisa foi feita nos dias 21 e 22 de
setembro de 2010, no Instituto Multidisciplinar.

As perguntas visavam a identificar, principalmente, as dificuldades encontradas pelos
leitores em relagdo aos diferentes géneros textuais e o gosto pessoal pela leitura. Foi
constatado que a maioria dos entrevistados comegou a ler por volta dos cinco anos de idade,
tendo como primeira experiéncia leitora os géneros infantis indicados pela escola. Apontaram,
ainda, como maiores dificuldades, textos que apresentam formas mais técnicas — 0s tedricos —,
ou seja, justamente os que se destinam a uma classe alfabetizada com prestigio social.

Os entrevistados disseram, ainda, que gostariam de ler outros textos: poesia, noticia

(com frequéncia), aventura, romances, enfim, ter acesso aos géneros ficcionais. Ficou visivel



a vontade de aproximarem-se de textos mais acessiveis e prazerosos, adequados a realidade de
cada um.

Percebemos que tal pesquisa imbrica-se com o contexto historico da sociedade
brasileira, evidenciando, assim, a necessidade de uma educacdo pautada em modelos proprios.

Concluimos, entdo, que é digno e fundamental incorporarmos ao nosso vocabulario a
palavra letramento, para que os professores, responsaveis pelo fomento da leitura, do primeiro
segmento ao ensino superior, levem adultos, adolescentes e criancas a terem dominio da
interpretacdo e da producg&o escrita.

Desta forma a escola é um local semeador do conhecimento e este deve priorizar ao
maximo possivel a compreensdo do mundo e as questdes que estdo a sua volta, de maneira a
considerar quem é o0 objeto de analise dos sistemas de educagdo: o corpo discente,
independente de faixa etéria.

Uma possibilidade de aplicar todos esses “novos dados” aos alunos nos é mostrado
através de um poema de Magda Soares, que trata elucidativamente do tema exposto neste

trabalho:

O que é letramento?

“Letramento ndo é um gancho

em que se pendura cada som enunciado,

ndo é treinamento repetitivo de uma habilidade,,
nem um martelo

quebrando blocos de gramética.

Letramento é diversdo,
E leitura a luz de vela

Ou l4 fora, a luz do sol.

Sdo noticias sobre o presidente,
0 tempo, os artistas da TV,
e mesmo Ménica e Cebolinha

nos jornais de domingo.



E uma receita de biscoito,

uma lista de compras, recados colados na geladeira,

um bilhete de amor,
telegramas de parabéns e cartas

de velhos amigos.

E viajar para paises desconhecidos,
sem deixar sua cama,
é rir e chorar

com personagens, herdis e grandes amigos.

E um atlas do mundo,

sinais de transito, cagas ao tesouro,
manuais, instrucdes, guias,

e orientaces em bulas de remédios,

para que vocé ndo fique perdido.

Letramento &, sobretudo,

um mapa do coragdo do homem,
um mapa de quem vocé €,

e de tudo que vocé pode ser”.
(SOARES,2004, p. 42 e 43).
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REFLEXOES SOBRE A PRATICA PEDAGOGICA NO DESEMPENHO
DA LEITURA E DA ESCRITA

Prof.2 Dr.2 Lucia Helena Lopes de Matos (UFRRJ/IM)

Resumo: No espaco social em que nos encontramos, como professores dos estudos das
linguagens, com acesso aos mecanismos de competéncia para a produgdo de textos e
compreensdo da leitura, temos de ter consciéncia de que essa € uma préatica de complexas
funces psicoldgicas que nos habilita a pensar, refletir, interpretar e a criar um novo modelo,
j& que em outros niveis também somos determinados por ideologias outras. Como orientar
nosso aluno do curso de Letras a ser um mediador nesse processo? Tem ele dominio dos seus
proprios esquemas cognitivos que o autorizem a desempenhar a funcdo de estrategista em
suas futuras préticas pedagogicas? Sabe ele que aprender a aprender exige que se aprenda a
pensar, dando conta dos mecanismos que nos habilitam a ter um melhor desempenho na
escrita e na leitura? Essa postura exige que se tenha para o texto, préprio ou do outro, um
olhar perspicaz, porquanto as estratégias de producdo e compreensdo ndo séo faceis, como a
principio possam parecer, e demandam conhecimentos de diferentes naturezas que sdo pré-
requisitos para a construcéo do sentido.

Palavras-chave: Compreensdo. Leitura. Produgéo escrita. Ensino.

Abstract: The teaching environment of language studies addresses competence mechanisms
for reading comprehension and writing. Therefore, it requires from the educator full
realization of the complex array of psychological functions which enable us to think, interpret,
and build up a new model, given the fact we are determined by ideologies on other levels as
well. How to advise our language undergrad students to be mediators in that process? Do they
have the command of their own cognitive setups, which allow them to play strategic roles in
their future educational practices? Are they aware that learning to learn requires learning to
think and to resort to mechanisms facilitating performance improvement in reading and
writing? Those concerns require accurate perception of their own texts and those by their
future students. Text production and reading comprehension are not easy as they first might
look, and call for knowlege of different nature which function as pre-requirements for
building up meaning.

Keywords: Comprehension. Reading. Writing. Teaching.



Muitos professores ainda atribuem a leitura e & escrita “um valor positivo absoluto”,
ou seja, o aluno tem que “nascer” leitor ou escritor, pois essa habilidade pereniza o poder na
mao dos mesmos, poder semelhante que é veiculado pelo dominio do registro culto como a
Unica via possivel para qualquer ascensdo social. Por esse motivo postula-se uma escola
democrética que incentive a leitura, possibilite a expressdo escrita atraves de redagdes cujos
modelos de corre¢do se pautam pela adequacéo ao registro culto da lingua. Essa é a escola
ideal que pretende libertar os desvalidos sociais e formar uma sociedade com oportunidades
iguais para todos. Acontece, porém, que esse processo ja nasceu viciado e abre espago para a

arbitrariedade de um jogo ja marcado: ganha quem de saida tem os instrumentos para ganhar.

Primeiro, que a modalidade escrita ndo é do dominio de todos; segundo, que a
alfabetizagdo ndo garante o acesso aos significados, como se tem observado nas instituicdes
educacionais; terceiro, que a leitura feita sobre a pressdo da promessa de ascenséo social
(arranjar um bom servico, ter acesso a0 mundo letrado etc.) j& caracteriza o seu papel

discriminatério.

Segundo Magda Soares, em “As condi¢des sociais da leitura: uma reflexdo em

contraponto” “supervaloriza-se um discurso escrito que legitima a ideologia das classes
dominantes, expropriando as classes dominadas do seu proprio discurso; sonega-se as

camadas populares o acesso a producéo escrita, facilitando-o, porém as classes favorecidas.”

A escola contribuiu, sem duvida, para propagar uma imagem mitificada do texto, tanto
na sua produgdo quanto na sua recep¢do, e até mesmo o professor ndo sabe como conduzir
esse acesso democrético, ja que ele raramente tem uma relacdo com a escrita e a leitura de

valor agregado. E que valor € esse? Como explicar isso para 0s nossos alunos de Letras?

Esse valor permite que o sujeito se autorize no mundo, encontre sua identidade e
reconheca a forca da sua consciéncia critica para fazer valer sua cidadania. Embora saibamos
que existe uma forca determinante marcando as préticas pedagdgicas, temos que esclarecer
aos estudantes de Letras, futuros professores, que nossa contribuicdo é ajudar oS nossos
alunos a buscarem o conhecimento de maneira pessoal e autdnoma, constuindo-se
cognitivamente. Felizmente ndo é s no texto escrito que se instauram os sentidos. O mundo é
um texto que alguns léem intuitivamente e atribuem significados que os habilitam a

interpretar 0 seu assujeitamento e 0s levam, assistematicamente, a desenvolver tanto a



capacidade critica de se indignar contra o status-quo estabelecido, quanto a capacidade de

reescrever um outro texto para a historia.

A linguagem ndo é so representacdo nem s interacdo comunicativa, mas é o locus da
construgdo dos sujeitos e dos sentidos, resta ainda a possibilidade de construir cognitivamente
mundos possiveis. A linguagem ndo serve como espelho do pensamento, ela filtra-o, e a
histdria ja provou que é vidvel subverter a ordem e descobrir novas relagbes que permitam ao

homem atuar sobre a natureza e modificar o seu curso.

No espaco social privilegiado em que nos encontramos, com acesso aos mecanismos
de competéncia para a producéo de textos e compreensdo da leitura, temos de ter consciéncia
de que essa é uma pratica de complexas funcbes psicoldgicas que nos habilita a pensar,
refletir interpretar e a criar um novo modelo, j& que em outros niveis também somos

determinados por ideologias outras.

Como orientar nossos alunos do curso de Letras a ser um mediador nesse processo?
Tém nossos alunos dominio dos seus proprios esquemas cognitivos que o autorizem a
desempenhar a fungéo de estrategista em suas futuras praticas pedagogicas? Sabem eles que
aprender a aprender exige que se aprenda a pensar e a olhar para 0S mecanismos que nos

habilitam a ter um melhor desempenho na escrita e na leitura?

Essa postura exige que se tenha para o texto, proprio ou do outro, um olhar perspicaz,
porquanto as estratégias de producéo e compreensdo ndo séo faceis, como a principio possam
parecer, e demandam conhecimentos de diferentes naturezas que sdo pré-requisitos para a
construcdo do sentido: conhecimento linglistico, conhecimento textual e conhecimento de

mundo.

O conhecimento linglistico fundamental para a compreensdo é aquele que estd
estruturado em sistema, normalmente implicito e automatizado através de uma gramaética
natural onde sintaxe, semantica e cognigdo estdo imbricadas para dar as construcoes da lingua
uma definicdo ldgica, coerente e significativa. A visdo descritiva da lingua ndo privilegia o
sujeito em seus enfoques, ao contrario da sociocogni¢do que o coloca no centro das suas
pesquisas por ser ele o grande manipulador das estruturas na busca do sentido em sua troca

com o ambiente social.



E na praxis que as estruturas vao se consolidando na tentativa de nomear, “identificar,
segmentar, distribuir, e combinar as unidades de diferentes niveis que compdem a gramatica
das linguas” (Valeria Chiavegatto em “Gramatica: uma perspectiva socio-cognitiva”). Por sua
vez, essas estruturas se pre-organizam em dominios mentais e se cruzam numa rede de
mapeamentos com base em nossas experiéncias fisicas e sociais para se realizarem em forma
de discurso organizado textualmente. Sendo assim, a informacdo produzida ou apreendida
deve se percebida seletivamente, codificada, levando em conta uma estrutura cognitiva prévia
(dai a aquisicdo do conhecimento obedecer a uma progressividade), consolidada para a

transferéncia em prética linguageira.

O desvelamento desse processo levaria a uma aprendizagem significativa, em que o
aluno, apropriando-se do seu conhecimento linguistico, depois do reconhecimento do material
a ser desenvolvido ou examinado, estaria mais apto a acessar sua memdria de trabalho a fim
de agrupar as unidades sintaticas do texto, sempre em conformidade com a gramatica
implicita, para poder processar as informacgdes textuais e perceber na superficie linguistica as
formas que incitam a abertura dos espagos que na nossa mente vdo permitir as associagdes

mais consistentes para a producéo e a interpretacéo de um dado texto.

Outro conhecimento importante para a produgdo e a compreensédo é o que diz respeito
ao universo textual. Quanto mais exposto aos diferentes géneros de texto e formas de
discurso, mais o leitor estara ambientado com a variedade disponivel no circuito discursivo.
Serd bastante relevante ele poder diagnosticar uma estrutura expositiva, narrativa ou
descritiva, identificando os aspectos pertinentes a cada uma dessas modalidades para criar

expectativas inerentes ao modelo e té-los como guias das proprias producoes.

Diante da diversidade de géneros, € mister tragar os objetivos de leitura, pois eles ndo
serdo os mesmos se o leitor estiver diante de um jornal, diante de um poema ou diante de um
romance. Mesmo dentro do jornal, temos objetivos diferentes ao ler uma noticia sobre
esporte, sobre economia, uma charge ou uma propaganda. Esses critérios vdo ajudar a
estabelecer hipoteses, na medida em que as expectativas sobre um determinado texto estardo
calcadas nos objetivos que se tem em vista ao lé-lo e no conhecimento prévio sobre o assunto.
Essa habilidade capacita o leitor a determinar temas e subtemas, priorizando as idéias
principais e desprezando as acessorias numa tarefa analitica e consciente de

automonitoramento do conhecimento que o habilita também nas suas manifestacdes autorais.



Finalmente, é de extrema importancia considerar o conhecimento armazenado pelo
aluno que vai condicionar sua visdo de mundo. Todo individuo carrega uma bagagem de
experiéncias — onde ficam registradas suas crencas, valores, modelos culturais, fontes
intertextuais — responsavel pelas rela¢des de significado que imprime aos textos que Ié ou

produz.

Vimos até aqui que as operacdes cognitivas efetuadas pelo sujeito para se expressar e
para interpretar sdo as mesmas, ja que tanto para escrever quanto para ler, 0S processos
concretizam-se nos planejamentos e objetivos do emissor e do receptor. A producéo de
sentidos se faz, tanto em uma quanto em outra, na relagdo sujeito-texto,s6 que como autor e

como leitor eles ocupam posigdes discursivas diferentes, mas ndo opostas.

Entdo vejamos: em se tratando de uma atividade pedagdgica, o aluno na organizagao
da tarefa escrita deveria passar, metodologicamente, por trés atividades: o planejamento
(geragdo, selecdo e organizagdo dos conteGdos no espaco mental), a textualizacdo
(transformacdo em manifestacdo escrita dos conteudos organizados), a revisdo (a
comprovagdo dos resultados diante dos objetivos comunicativos pretendidos). Do ponto de
vista didatico é uma atividade de carater complexo que coloca o aluno em situagdo de
sobrecarga cognitiva, pois o obriga a recorrer aos conhecimentos sobre o tdpico, o
destinatario, os tipos de texto e as operacdes de textualizacdo que implicam a coeréncia e a
coesdo. Por essa razdo, o professor serd um mediador cognitivo que motiva os alunos
acompanhando-0s nos seus processos de maturidade intelectual. Dai ndo basta comunicar ao
futuro professor em formagdo conhecimentos tedricos e técnicas para 0 ensino e
aprendizagem da escrita, importa, sim, orientd-lo para que ele proprio possa entrar num

verdadeiro processo de apropriagéo e autoconstrucdo profissional.

Fazé-lo participar em experiéncias onde invista um pensamento reflexivo € um bom
critério para capacita-lo a tomar decisbes de fixar objetivos pessoais de aprendizagem.
Detectar e avaliar a origem das dificuldades nas proprias producgdes é uma boa oportunidade
para ativar o paradigma reflexivo e orienta-lo para futuras intervencdes no que se refere a
anamnese necessaria para a identificacdo de problemas e a utilizacdo de instrumentos

necessarios a sua resolugao.

Por outro lado, ele deve ser orientado para estimular a escrita dos futuros alunos

sempre em situagdes funcionais, ou seja, propostas de producéo que levem em consideragdo



as situacdes comunicativas. Como mediador ele fara o levantamento dos problemas e podera
explorar em sua atuacéo pedagdgica os componentes discursivos, textuais, morfossintéticos e
outros que podem ser eficazes na resolugdo dos problemas. Tratando-se a escrita de um
processo de elaboracdo que necessita de continuas reformulacdes e um trabalho de vérias
etapas € necessario destacar o sujeito do aprendizado como controlador ativo das suas
proprias atividades e isto pressupde auto-diagnosticos e reescritas. Essa é uma postura
didatico-pedagdgica importante para que o aluno construa uma autonomia que o faca um ator
social dentro do microcosmo escolar. Ele € um sujeito em interacdo com o mundo, portanto
com saberes, conhecimento e representacdes muito proprios. O saber-fazer redacional tem de,
ao mesmo tempo, apoiar-se neste dominio de saberes enciclopédicos e referenciais para sobre
eles o aluno construir sua identidade. Ao mesmo tempo que aprende, auto-estrutura-se e

autonomiza-se.

Assim como a prética de construcdo de textos demanda tempo, a ampliacdo da
capacidade de compreensdo leitora também néo pode ter resultados imediatos e ndo pode estar
a servico de um poder que ignora a diversidade historica do individuo e privilegia uma Unica
via do conhecimento como a mais prestigiosa. Estamos, a todo momento, sendo desafiados a
interpretar diferentes linguagens e diferentes textos, pratica de extrema relevancia para a
insercdo do individuo no mundo e para a construgdo, sempre em processo, da habilidade de
compreensdo. Frank Smith diz que “ndo existe um dia magico, quando um pré-leitor
subitamente torna-se um ‘aprendiz’, exatamente como ndo existe um indicador do dia em que
0 aprendizado é completado e um leitor forma-se. Ninguém é um leitor perfeito, continuamos

a aprender cada vez que lemos.

Muitas vezes o leitor iniciante em processo de conquista para a leitura se depara com a
dificuldade e desiste da tarefa se ndo for estimulado para romper com as barreiras que
entravam a sua compreensdo. Em principio, deve-se considerar a familiaridade com o assunto
e com a linguagem como aspectos facilitadores para se atingir a volicdo espontanea. O
conhecimento prévio do leitor constitui um fator fundamental no entendimento de um texto.
Se ele ndo puder ativar ou construir 0s esquemas aos quais o texto faz referéncia ndo havera
processamento da informacéo, ndo sera ativado o processo inferencial e o dialogo leitor-texto
ficard prejudicado. A capacidade para construir mentalmente o significado de um texto
(literario e ndo-literério) depende do reconhecimento das unidades informativas relevantes e

das chaves linguisticas e textuais que permitem desfazer ambiguidades, deduzir sentidos,



reconhecer os usos figurativos, formular hipoteses, mobilizar referéncias culturais diversas,

comparar/confrontar textos lidos, tornando-se progressivamente mais competente como leitor.

Como pode, entdo, o professor atuar para que a aprendizagem objetive o ajuste, a

evolucdo ou a modificagdo dos esquemas prévios que cada aluno possui?

Mais uma vez o professor desempenharé o papel de mediador e sua funcdo é tornar os
alunos conscientes das estratégias que usam, aprendendo a regula-las de acordo com os
objetivos, os tipos de texto, os géneros de discurso. Importante é contar para isso com
professores motivados e sensibilizados para a importancia e a facilidade do uso das estratégias

metacognitivas na leitura.

Na verdade, a leitura, seja ela ndo-literaria ou literaria supde um contrato de
comunicagdo entre os parceiros do jogo linguistico: o texto e o leitor. Os caminhos entre
compreender e interpretar serdo percorridos pelo aluno e estimulado pelo professor sem
imposi¢des, apenas com sugestdes pois ndo existe ensino da leitura aos alunos, mas
aprendizagem da leitura pelos alunos, pois ndo € um saber que se possa transmitir, mas um

saber que se constroi.

Para encerrar, queremos dizer que o importante é o professor fazer do seu aluno um
cacador de sentidos, seja nas suas produgdes autorais seja nas suas leituras. Considerar que
tanto uma competéncia quanto outra se faz progressivamente, objetivando sempre uma
autonomia do aprendente na construgdo do seu conhecimento e na organizagdo do seu

pensamento.

Ao passar pelo pragmatismo da bula de remédio, do roteiro turistico, dos antncios de
compra e venda, das informacbes veiculadas pelo jornal, da linguagem sedutora e
manipuladora da publicidade e de todos os demais textos capazes de inseri-los no contexto
socio-politico-ideoldgico, os alunos serdo capazes, em um passo subseqiiente, de apreciar
Machado, Clarice, Drummond e outros. E a quantos mais textos estiverem expostos, mais
amadurecerdo seu julgamento critico para producdes bem escritas e melhor estruturardo sua

linguagem, organizando-se também com sujeito.
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O CONCEITO DE LINGUA EM MATTOSO CAMARA JR.

Luiz Claudio Valente Walker de Medeiros (UFRuralRJ/IM)

Resumo: Nesse texto, apresenta-se a proposta que Mattoso Camara Jr., no primeiro capitulo
de seu livro Introducéo as linguas indigenas brasileiras, oferece para uma definigdo cientifica
de lingua. Para alcangar essa conceituacdo, Camara Jr. segue um caminho dedutivo, partindo
do discurso e, atraves de sucessivos desbastes, desenvolve uma fundamentada definicdo ndo
s6 de lingua, mas também de gramética e estilistica. Seguindo a teoria vigente na época,
proposta por Ferdinand de Saussure, Cémara Jr. entendia ser a lingua um sistema, uma
estrutura. E interessante notar que, como Camara Jr. parte do discurso para chegar ao conceito
de lingua, ele encampa a proposta saussuriana segundo a qual a lingua s6 pode ser observada

indiretamente, uma vez que se trata de um conceito abstrato.

Palavras-chave: Mattoso Camara Jr. Lingua. Estruturalismo.

1. Introducéo

J& é notdrio ter sido o estruturalismo que fundamentou o conceito cientifico de lingua,
a partir, inicial e principalmente, das consideracdes propostas pelo mestre de Genebra
Ferdinand de Saussure, em seu livro Curso de linguistica geral, de publicagdo péstuma. Nessa
fase dos estudos linguisticos, percebeu-se a necessidade de se definir o que é lingua de uma
forma muito precisa, pois uma ciéncia carece de um objeto de estudo bem definido, para que
possa tecer consideracfes gerais a respeito desse mesmo objeto. Com isso, foi possivel, de
maneira muito feliz, alcangar um entendimento de lingua claramente distinto de um uso
individual, concreto e assistematico. A esse uso, Saussure designou Parole; aquele conceito
cientifico, Langue.

Até os dias atuais, qualquer tentativa de conceituar a lingua parte dessa proposta
estruturalista, mesmo que seja para negé-la. Os cursos de letras, ao tracar a histdria do
pensamento linguistico, ao menos no mundo ocidental, ddo grande importancia a essa etapa,
mesmo que ndo tenha sido a primeira (antes a lingua, em uma conceitua¢do ainda um tanto
ndo-cientifica, ja fora trabalhada pela Gramética Historica, e se nos permitimos uma visdo
ainda mais abrangente do conceito de lingua, desde a antiguidade greco-latina se estuda sua

natureza) nem a Ultima (existem varias outras metodologias posteriores ao estruturalismo,



como o gerativismo, o funcionalismo, a analise do discurso, que reinterpretaram o conceito de
lingua).

Por isso, ja se tentou varias vezes desenvolver de maneira didatica e de facil
compreensdo 0 que Saussure e seus seguidores entendiam por Langue. Sem dlvida, ha varias
publicagbes que muito auxiliam os estudantes a penetrar no pensamento do estruturalismo
linguistico. A guisa de exemplo, citam-se apenas duas, a primeira mais antiga, a segunda mais
recente, mas ambas muito interessantes: o Para entender Saussure, de Castelar de Carvalho; e
a Introducéo a linguistica (primeiro volume), de José Luiz Fiorin (em especial o capitulo “A
lingua como objeto da linguistica”). Sem levar em conta, obviamente, o proprio Curso de
linguistica geral, de Saussure, organizado por discipulos seus.

Mattoso Camara Jr., estruturalista que era, também apresentou suas consideracfes a
respeito desse topico, tentando esmiugar o pensamento saussuriano. Apesar de seus textos
serem, por vezes, de dificil assimilagdo pelo leitor menos experimentado, é inegével a
qualidade de seu texto e a profundidade com que trata os assuntos sobre os quais se dispde a
discorrer. Além disso, era 6timo orador, e nao faltam testemunhos, por parte de seus alunos,
da exemplaridade de suas aulas. Por isso, é interessante conhecer a maneira como Camara Jr.
entende o que é cientificamente lingua. H& varias publicagdes nas quais o autor discute esse
conceito: no Dicionario de linguistica e gramatica (Petropolis: Vozes, 1977, s.v.); nos
Principios de linguistica geral (Rio de Janeiro: Padrdo, 1989, pp. 15-34); na Historia e
estrutura da lingua portuguesa (Rio de Janeiro: Padréo, 1979, pp. 7-9).

Porém, o livro em que Mattoso talvez melhor e mais detidamente apresenta essa
definicdo seja um de seus mais desconhecidos: Introducéo as linguas indigenas brasileiras
(Rio de Janeiro: Ao livro técnico, 1979). Essa publicagdo é um registro escrito de aulas que
Mattoso Camara Jr. ministrou, em 1960, no curso de pds-graduacdo do Museu Nacional, pelo
Setor Linguistico da Divisdo de Antropologia. Diz-se “registro escrito de aulas” porque, como
afirma L. de Castros Faria — Diretor da Diviséo de Antropologia do Museu Nacional na época
da publicagéo do referido livro — na introducéo da referida obra (p.9), a “gravacdo das aulas
permitiu que o curso fosse transformado em livro”. Como também afirma Leite (2004): “As
aulas [de um curso dado, em 1960, aos antrop6logos do Museu Nacional] foram gravadas,
transcritas e com pouquissimas corre¢Bes estavam prontas para a publicagdo.” Com isso,
obtém-se nessa obra duas qualidades preciosas de Mattoso: o conhecimento profundo sobre os

assuntos por ele estudado e o didatismo expositivo de suas aulas.



2. O conceito de lingua em Cémara Jr.: desbastes

O primeiro capitulo da obra é intitulado “A lingua e seu conceito”, e, como fica ébvio
no praprio titulo, é nesse capitulo que Mattoso apresenta sua interpretacdo para o que entende
por lingua, cientificamente falando. Porém, para chegar a esse conceito, Mattoso, nesse livro,
trilha um percurso raramente tomado pelos que se dispde a tal tarefa. Em geral, e mesmo
Mattoso assim procedeu em suas outras publicacBes, os autores partem da propria definigéo
de lingua para fazer com que seus leitores entendam esse conceito, em um processo, entdo,
indutivo. Mattoso, no entanto, na Introducéo, ndo comeca definindo o que é lingua, mas vai,
passo a passo, a partir do ato comunicativo, chegando ao entendimento de lingua, optando
pela via dedutiva.

Ou seja, Mattoso consubstancia, nesse capitulo, uma proposicdo que Saussure ele
proprio ja indicara em seu Curso: a lingua, por ser entidade abstrata, s6 pode ser observada
indiretamente, através de dados colhidos na realidade. Com isso, Mattoso (p. 12) comeca
indicando que “A lingua aparece na comunicacdo por meio da fala. Os homens falam uns com
0S outros, e por meio desses sons vocais transmitem ideias, impressdes, sentimentos. Mas ndo
é tal comunicagdo em si mesma que constitui a lingua”.

Antes de continuar a penetrar no pensamento de Mattoso, ha de se fazer consideragdes
terminoldgicas. Foram utilizados, no fragmento citado acima, os termos fala e lingua. Este é
traducdo para o termo saussuriano Langue; aquele, para Parole. Na literatura linguistica do
portugués, a palavra Langue ja foi traduzida também por “sistema” e “estrutura”, e Parole,
por “discurso”. No que diz respeito as tradugdes ja propostas para Parole, talvez o termo
“fala” seja menos adequado, pois traz em si uma polissemia indesejada, ja que ativa muito
automaticamente a ideia de oralidade; ndo é nem um pouco incomum que, quando se refere a
“fala”, considere-se a “oralidade”, até mesmo em oposicdo a escrita. No entanto, o conceito
saussuriano de Parole ndo se confunde com o de oralidade, uma vez que ha também atos da
Parole que se ddo na escrita. O que realmente caracteriza a Parole é o fato de ela ser o uso
individual, concreto e assistematico da capacidade linguistica, seja esse uso oral ou escrito.
No entanto, a tradicdo consagrou a traducéo “fala”, e € esse o termo que utiliza Mattoso; por
isso, € também esse 0 que Se usa nesse artigo.

Retornando & discussdo presente na obra, deve-se questionar, entdo, por que ndo é essa
comunicacdo através da fala que constitui a lingua. Mattoso faz perceber que essa fala é muito
heterogénea, e entidades por demais heterogéneas ndo se prestam para ser analisadas

cientificamente. Tal heterogeneidade advém das prdprias condi¢Ges de producéo da fala:



Ela se realiza num ambiente determinado, em meio de uma situacdo definida,
concreta, diante de dados individuos, e a situacdo assim colabora na comunicagdo. Em
segundo lugar, ha outros processos expressivos, que acompanham a emissdo dos sons
vocais e também os amparam, os esclarecem, de modo que numa comunicagéo, que
chamamos linguistica, ha elementos muito importantes extralinguisticos: primeiro, a
situacdo concreta em que o individuo se acha; depois, a mimica toda, toda uma
linguagem de gestos (inclusive fisiondmicos), com que se acompanha a enunciagao.
Isso faz com que, muitas vezes, a comunicacdo dita linguistica se apresente

linguisticamente fragmentéria, porque é completada pela situagdo e pela mimica.
(p-13)

Exemplificando o que descreve Mattoso, imagine uma situacdo em que duas pessoas
estdo proximas, uma delas tendo em sua posse uma caneta. O outro, apontando para a caneta,
pergunta: “Me empresta?” Percebe-se que a propria situacdo penetrou na comunicagdo, na
medida em que os interlocutores estdo proximos, e um, atraves do gestual, indica o objeto
desejado, o que de fato auxilia na comunicacdo. Esse gestual é, obviamente, um elemento
extralinguistico. E, ainda, a mensagem linguistica resultante desse contato € linguisticamente
fragmentada, na medida em que o texto produzido ndo apresenta todos os seus elementos
estruturais: falta-lhe o objeto direto, uma vez que se empresta para alguéem (o objeto indireto,
no texto, expresso pelo item lexical “me”) algo (o objeto direto). Esse “algo” emprestado ndo
aparece expresso por item lexical, mas foi substituido pelo gestual. A comunicagdo linguistica
podia ser ainda mais reduzida, limitando-se a “Empresta?”, texto linguistico no qual faltam
tanto o objeto direto quanto o indireto.

Mattoso oferece outro exemplo, esse ainda mais elucidativo da maneira como a
situacdo, e ndo sb o gestual, pode se inserir na comunicagdo linguistica. Imagine uma situacéo
em que duas pessoas estdo em um comodo com a janela aberta, e comega uma chuva de vento
que molha o chdo do comodo; de imediato, uma dessas pessoas se vira para a outra, mais
proxima da janela, e diz: “A janela!”. Obviamente, esse é um texto em que um interlocutor
solicita ao outro que feche a janela. Entretanto, tal solicitagdo s6 é possivel de ser assim
produzida, e interpretada, na situacdo concreta em que ambos se encontram, e toda essa
situacdo penetra na comunicagdo, auxiliando no entendimento entre os interlocutores.

Porém, para que um texto sirva para constituir um corpus do qual se possam extrair as
regras da lingua, esse texto ndo pode ser do tipo que recorre a situagdo ou a mimica (gestual,

facial, corporal), mas deve ser um texto que valha por si s6 como comunicagdo suficiente. Ou



seja, deve ser inteligivel apenas pelos elementos estruturais linguisticos nele presentes. Nas

palavras de Camara Jr. (p.13):

E preciso, portanto, levar em conta essa circunstancia [de a situacdo e o gestual
penetrarem na comunicagdo] e indagar da possibilidade de uma comunicagdo
linguistica valer exclusivamente por si. E claro que ha essa possibilidade — a de
comunicagdes que sdo exclusivamente linguisticas e autossuficientes, sem o concurso

da mimica e da situacdo. S0 ai é que vemos a lingua funcionando inteiramente por si.

Assim, executa-se um primeiro desbaste para que se estabele¢a um conceito cientifico
de lingua: a exclusdo “da comunicacéo linguistica de todos os elementos extralinguisticos que
normalmente, muito frequentemente pelo menos, entram nessa comunicagdo” (p.14). De fato,
esse tipo de comunicacgdo é tdo frequente que muito provavelmente seja mais comum do que
0s textos da maneira que Mattoso exige.

No entanto, mesmo com esse primeiro desbaste, ainda ndo se obtém a lingua por si so,
pois continua presente nela uma série de “acidentes da fala” que ndo interferem na
comunicagdo linguistica; quer dizer, nessa comunicagdo autbnoma, livre de todo e qualquer
recurso extralinguistico, podem ocorrer elementos que ndo sdo comunicativos. Ora, se ndo sao
comunicativos, ndo podem ser linguisticos, uma vez que a finalidade da lingua é estabelecer
comunicagao.

Como exemplo desses “acidentes da fala”, pode-se incluir a diferenga na articulagéo
de certos sons, sem que essa diferenca distinga significados. Um exemplo classico é a forma
distinta de se pronunciar o som do “t” antes de “i” em certas regides do Norte e no Rio de
Janeiro: nessa, pronincia tende a algo como “tchia”, enquanto naquela, ndo ha essa friccéo
expressa pelos grafemas “ch”. Mas, independentemente da forma como se articula essa
palavra, ela designa o0 mesmo conceito ('irm&o do pai ou da mae em relagdo aos filhos destes’).
Também se pode considerar um acidente de fala a colocacéo de artigo definido antes de nome
proprio: enquanto algumas regifes tendem a esse fendmeno, outras o repudiam. Ainda a
distincdo entre “nds” e “a gente” é um acidente de fala, uma vez que ambas as expressdes
remetem para o conceito de primeira pessoa do plural.

Logo, por “acidente de fala” se entende tudo aquilo que varia na lingua (seja na
fonética-fonologia, seja na morfologia, na sintaxe, no Iéxico), mas que ndo é

comunicativamente relevante. A exclusdo desses “acidentes de fala” ¢, entdo, um segundo

desbaste a ser feito, para se alcancar uma conceituagdo cientificamente operacional de lingua.



“A lingua assim considerada, com essa série de desbastes, se apresenta como um sistema,
como uma estrutura.” (p. 15)

Deve-se, aqui, atentar um pouco para o conceito de sistema, de estrutura. Um sistema
é um todo organizado por partes; esse todo tem uma fungdo qualquer; e essas partes sdo
solidérias em relacdo ao sistema e entre si. O que quer dizer que essas partes também
contraem, cada uma delas, uma funcdo, funcdo esta que é dependente, subordinada da do
sistema; além do mais, tais partes s conseguem desempenhar suas respectivas funcbes na
relagdo com as demais partes. Para exemplificar essas consideragfes, de uma forma mais
simples, pode-se analisar um sistema concreto, como o respiratorio: esse sistema tem uma
funcdo, a respiracdo, e é composto de varios elementos, cada qual com uma funcéo particular
que permite que o sistema inteiro funcione: as vias respiratorias servem de passagem para o
oxigénio entrar no organismo e para o gas carbdnico sair; os pulmdes servem de bomba para
introduzir/expelir o oxigénio/gas carbdnico; os vasos capilares fazem a troca do gés carbdnico
que esta no corpo pelo oxigénio que vem do ambiente; etc. Por fim, cada elemento desses que
entram no sistema respiratorio s6 pode desempenhar sua funcdo na relagdo com os demais.
Caso o pulmdo entre em colapso total, e pare de funcionar, nenhum outro elemento desse

sistema podera desempenhar sua funcéo, e com isso o sistema entra, ele mesmo, em colapso.

3. Configuracéo formal e estrutura gramatical

A lingua, como objeto de andlise cientifica, € entdo um sistema, uma unidade
composta de vérias partes, funcionando essa unidade, como ja se disse, para que as pessoas
possam se comunicar. Nesse topico, Mattoso se refere a configuracéo formal.

Ao utilizar essa expressdo, Mattoso remete a mais um conceito estruturalista
desenvolvido por Saussure: o de que a lingua é forma e ndo substancia. Por forma, nessa
concepgdo, entende-se esséncia (e ndo estética, aparéncia), e a esséncia da lingua é a
organizacdo sistematica que ela, a lingua, apresenta. Essa estrutura da lingua vem a ser sua
gramatica interna. O gramatico, entdo, deve descrever, analisar a estrutura linguistica, para

depreender as regras combinatdrias que regem a forma como as unidades se combinam.

O estudo da configuracdo formal que uma lingua tem em si, estabelece para si, é o que
se chama a gramatica dessa lingua. O estudo gramatical ndo é mais do que a
depreensdo da configuracdo formal, do esquema, da sistematizacdo processavel em

trés planos: o dos elementos formais distintos, referentes a dados culturais; o da



multiplicacdo de empregos para cada elemento; e o da organizagédo dos elementos na

configuracéo integral. (p.18)

O primeiro dos trés planos a que Mattoso se refere, o dos elementos formais distintos,
é pertinente ao estudo das palavras, interpretadas por ele como os elementos primérios que
organizam o mundo extralinguistico. As disciplinas que tém a palavras como unidade de
analise sdo a morfologia (especificamente a derivacional) e a lexicologia. A palavra, como se
vé adiante, é, para Mattoso, elemento pertinente a representagdo do mundo extralinguistico,
tida como funcdo essencial da linguagem. Essa concepgdo da palavra como representativa do
mundo cultural que cerca os homens é estudada pela lexicologia, ciéncia mais propriamente
do léxico do que da gramatica.

J& o fato de, a partir de palavras, se formarem outras palavras é objeto de estudo da
morfologia derivacional. Para exemplificar esse tipo de estudo gramatical, Mattoso recorre a
analise de palavras que, em linguas diferentes, reportam ao mesmo conceito, mas Sao
formadas a partir de diferentes bases. Assim, no portugués, a palavra “motorista” forma-se a
partir da base “motor” (j& que motorista é aquele que pde o motor em movimento). Em
francés, o termo que transmite esse conceito € “chauffeur”, que tem por base “chaud” (que
significa “calor’, ‘quente’, uma vez que o motorista, ao trabalhar com o meio de transporte,
tém de deixar o motor quente). Por fim, no inglés, a palavra é “driver”, baseada no verbo
“drive” (significando ‘guiar’, pois o0 motorista guia, dirige o veiculo). Apesar das associacdes
distintas de cada lingua, na estrutura de cada lingua se acionou um dos processos de formacéao
de palavras (no caso, a sufixa¢do) os quais essas linguas dispdem. Entdo, a morfologia
derivacional deve descrever quais 0s processos para formar palavras, e quais as bases
possiveis as quais se podem recorrer para que as palavras se formem. Trata-se, entdo, da
analise da configuracdo formal, da estrutura da lingua.

J& no segundo plano mencionado por Mattoso como pertinente ao estudo da
configuracdo formal da lingua, o que trata da multiplicacdo de empregos para cada elemento,
a parte da gramética que se ocupa dessa descri¢do é a morfossintaxe, tendo como, na lingua
portuguesa, preocupacao basica a flexdo das palavras. A flexdo é importante caracteristica que
prové a lingua de grande economia, uma vez que uma mesma palavra pode ser usada de
diferentes maneiras, apenas com pequenas modificacdes em sua forma, modificagcOes essas

que agregam novos sentidos. Isso quer dizer que



[...] na lingua se multiplica a aplicacdo de cada forma. Ha, com efeito, essa
multiplicacdo por meio de ideias auxiliares que se acrescentam a cada forma e
permitem para ela uma grande ampliagdo de emprego. Por exemplo, em portugués,
podemos referir-nos a um individuo ou mais de um individuo pela mesma forma
nominal, desdobrando-a através das ideias auxiliares de singular e plural. E em outras
linguas, além do singular e do plural, ha a ideia do dual, isto €, indica-se em particular,
na forma nominal, também um par de seres.

Ha para isso uma modificacdo da forma dada, que sofre uma ‘flexdo’, ou desvio, e sdo
justamente essas diversas aplicacOes, correspondendo a flexdes da forma, que
constituem as chamadas categorias gramaticais da lingua. Eis-nos, portanto, diante de
uma nova estruturacdo, de uma nova sistematizacdo, de uma nova configuracéo
formal, em que cada elemento se desdobra, ou se ‘flexiona’, em paradigmas, sofrendo

modificagdes formais para exprimir aplicagdes diferentes. (p.17)

Por fim, é a sintaxe que descreve como se organizam os elementos na configuracéo

integral, ou seja, como as palavras se combinam entre si para formar sintagmas e frases.

[...] a lingua tem diante de si o problema de apresentar todos os seus elementos
constituintes, quer aqueles que representam os dados culturais do grupo,
separadamente, quer aqueles que indicam a multiplicidade de aplicagcbes de cada
elemento, dentro da de um conjunto organizado, que vem a ser a frase comunicativa.

Mais uma organizacgdo sistematica — a organizagdo da enunciacdo, ou frase. (p.18)

Deve-se ainda mencionar a fonologia, que estuda os sons da lingua, sejam os
segmentais (os fonemas e as silabas), sejam o0s suprassegmentais (0 acento e a entonacéo).
Esses sons da lingua ndo entram na representacdo que a lingua faz do mundo extralinguistico,
a partir do momento em que as unidades sonoras em questdo ndo portam significado. Mas a
gramética da lingua pode se interessar pelo estudo dos sons da lingua, uma vez que é possivel
a depreensdo desses sons e que existem regras para relaciona-los, possuindo, entdo, uma

configuragdo formal. Isso quer dizer que nos

[...] sons vocais de que a lingua se serve, hd também configuracdo formal, hd também
uma forma que faz deles um sistema. E a depre[en]ssdo dos sons vocais passou a ser

um estudo linguistico, porque também nos vai dar uma configuracdo formal



Trata-se, apenas, de um estudo linguistico onde ndo entra carater representativo, e que
tdo-somente depreende um substrato formal sobre o qual o carater representativo
assenta. Caréater representativo so surge quando o efeito sénico adquire um valor, quer

dizer, quando significa alguma coisa.™* Temos ent&o a forma linguistica. (p.26)

Essa parte dos estudos linguisticos que atentam para a sonoridade, destituida de
significado proprio, é a que trata do plano da expressdo, ou seja, do “conjunto vocal, a
exteriorizagdo fonica” (p.27); ja o estudo que observa as unidades linguisticas portadoras elas
proprias de significado, atenta para o plano do contetdo, entendido como “o valor que essa
expressdo tem dentro da lingua” (p.27). H& entre plano do contetdo (primeira articulagdo da
linguagem) e plano da expresséo (segunda articulacéo) uma ligacéo indissoluvel, uma vez que
se usam sonoridades para transmitir significados. Essa segmentagéo é feita para fins didaticos,

de observacdo linguistica, nada mais.

4. As funcgdes da lingua
Vérias ja foram as propostas para as funcdes da linguagem, destacando-se, entre elas, a

de Jackobson, esquematizada no quadro a seguir.

contexto
emissor ........ mensagem ........ destinatario
contato

codigo

Mattoso, no entanto, nesse livro, apresenta outra, com base nos psic6logos alemaes
Karl Buhler e Kainz. Segundo essa proposta, a lingua tem, como funcdo essencial, a
representacio do mundo extralinguistico, do mundo biopsiquico-fisico-social. E nessa
representacdo do mundo em que se assenta a comunicacdo, uma vez que, para as pessoas
poderem trocar informagdes, transmitirem umas as outras 0s conceitos, elas devem ter a
mesma organizagdo do mundo extralinguistico.

As linguas acabam por organizar o mundo de maneiras diferentes, a partir do momento

em que elas séo frutos de sociedades diferentes. Assim, por exemplo, o trabalho do tradutor

1 H4, no entanto, controvérsia nesse ponto. Pode-se considerar que os fonemas tém um valor linguistico, néo
porque, a moda das palavras e dos morfemas, por exemplo, tém significado proprio seu, mas porque sdo, 0s
fonemas, capazes de distinguir, por si s6, palavras: mata vs. mala; carro vs. caro; saco vs. Seco; etc.



ndo é o de mero conhecedor das estruturas linguisticas de ambas as linguas com a qual
trabalha, a fonte e a alvo, mas também o de um interpretante da maneira como diversas
sociedades organizam o mundo.

Assim, por exemplo, os nomes das cores entre as linguas do mundo ndo sdo
precisamente intercambidveis, chegando ao ponto de, em uma lingua aborigene australiana,
haver apenas uma designacdo para o que, em lingua portuguesa, se distingue entre azul e
verde. Com isso, para esse povo, a diferenca entre a cor do céu e a da copa das arvores é de
natureza de tonalidade (séo tons distintos de uma mesma cor), e ndo cores diferentes.

Também os termos que conceituam os lagos entre parentes ndo se identificam em
todas as linguas. Por exemplo, no portugués, os filhos de uma mesma mée e um mesmo pai
sdo designados por duas palavras, irmdo e irmd, observando na sociedade que utiliza essa
lingua uma distin¢do entre os géneros. Mas a lingua malaia, da regido do Pacifico central e
meridional, possui uma s6 palavra para representar esses mesmos referentes: dudara (quase
como se diz ‘filhos’ em portugués). Percebe-se entdo que para a sociedade malaia ndo ha
relevancia sexual para a designacdo desses referentes. Por outro lado, no hingaro, aléem da
distincdo sexual que se observa no portugués, ha ainda outra, relativa a idade. Nessa lingua do
leste europeu representa-se o(s) irmao(aos) mais velho(s) pelo termo béatya, o(s) mais novo(s),
por dcs, a(s) irma(s) mais velha(s) por néne e a(s) mais nova(s) por hag.

Com esses simples exemplos comparativos, constata-se ser a lingua um espago
representacional da sociedade que a utiliza. E é essa representacdo que é, para Mattoso, a
funcéo essencial da lingua, uma vez que, para as pessoas se comunicarem entre si, elasdevem
ter a mesma representacdo do mundo extralinguistico.

Entdo, tendo um grupo de falantes a mesma representacdo do mundo extralinguistico,
estdo eles aptos para se comunicarem. Tal comunicacdo pode ser com énfase a contelidos
objetivos, pode ser centrada na informagéo que se deseja transmitir. Quando a comunicagao
ocorre dessa maneira, diz-se que a fungéo representativa se prolonga na informagéo. Textos
jornalisticos e académicos, por exemplo, nos quais o autor tenta se apagar (ndo expressando
juizos de valores pessoais nem tentando influenciar o interlocutor) em beneficio da
transmissdo do conteddo informacional, sdo exemplos de textos que privilegiam a funcéo
informativa.

Por outro lado, a comunica¢do pode se focar na subjetividade do produtor do texto,
evidenciando a funcdo da manifestacdo psiquica. Nesse tipo de comunicacdo, o falante
manifesta seus estados de alma, ou estados emotivos. Quem diz “__ Ai, que dor! N&o aguento

mais essa dor! Antes morrer!” (exemplos do proprio Camara Jr.: 1979, p.22) estd fazendo



manifestacdo psiquica com base nas representacdes linguisticas, uma vez que expressa o que
sente — a dor, a insatisfacdo, o desejo de morrer — com base na maneira como a lingua
organiza o mundo.

Por fim, pode ser que, atraveés da comunicagdo, um interlocutor deseje influenciar o
outro, se impor sobre o outro ou captar-lhe a simpatia. Nesse caso, a funcdo linguistica que
ocorre é 0 apelo. Textos argumentativos sdo bons exemplos desse tipo de funcéo.

Esquematicamente, é essa a proposta de Camara Jr. para as funcdes da linguagem:

REPRESENTACAO

(funcéo essencial da lingua)

Funcdo informativa ~ funcdo de manifestacdo psiquica  funcéo apelativa

Essa divisdo, que fique claro, é um tanto voltada para fins didaticos, uma vez que “[...]
é muito dificil haver na comunicagdo linguistica apenas a informacdo, e geralmente a
manifestacdo psiquica e o apelo ai se introduzem de uma maneira muito intensa [...]” (p.22).
Ora, quando as pessoas se comunicam, elas em geral ndo conseguem ser apenas objetivas, ou

apenas subjetivas, ou apenas apelativas.

5. Agramética, a estilistica e a retérica

A partir do entendimento das fungdes da linguagem como expostas acima, Mattoso faz
mais um desbaste, agora para delimitar o campo de atuacdo da gramaética. Lembrando: para se
alcancar o conceito de lingua, Mattoso, a partir do ato comunicativo interpessoal, executa dois
desbastes, um no qual se excluem os textos que recorrem & situacdo e & mimica auxiliares a
comunicacdo e outro no qual se descartam os “atos de fala” que comumente estdo presentes
na comunicagdo, mas que ndo séo essencialmente comunicativos. A partir desses desbastes,
obtém-se a lingua como uma estrutura passivel de ser cientificamente analisavel, pois o
resultado é um sistema.

O novo desbaste efetuado por Mattoso, agora, € para que se delimite o escopo de
atuacdo da gramética e da estilistica (e também da retérica), como metodologias distintas, mas

complementares, para analisar a lingua. Para nosso autor, as observacdes linguisticas podem



ser baseadas em um corpus constituido por textos essencialmente objetivos. Se esse for o
caso, € a gramética que deve se preocupar em analisar e tecer consideracdes gerais sobre as
estruturas dos textos em questdo. Ja se se trata de textos que privilegiem a manifestacdo
psiquica e o apelo, a disciplina que deve dar conta da analise é a estilistica.

Assim, por exemplo, cabe & gramética reconhecer que, objetivamente, o plural de
nomes da lingua portuguesa é feito pela adicdo do morfema flexional -s ao final da palavra
que termina por vogal, como em pés, plural de pé, ou do -es se a palavra termina por
consoante, como em cartaz/cartazes. E essa a estrutura que existe nos textos de cunho
objetivo. J4 a estilistica se preocupa com o que ocorre em um texto em que essa estrutura é,
intencionalmente, desvirtuada para que alcance a exteriorizacdo da manifestagdo psiquica,

como o que ocorre no poema de Carlos Drummond de Andrade, Ao Deus Kom Unik Asséo:

Eis-me prostado aos vossos peses

que sendo tantos todo plural é pouco.

[..]

Nesse texto, Drummond desvirtua a objetividade gramatical, e insere 0s dois
morfemas flexionais, um ap0s o outro: pé + -s = pes; pes + -es = peses. Ora, essa recorréncia
de morfemas ndo é fendmeno da gramatica, pois ndo se esta, ai, buscando uma objetividade,
mas sim da estilistica, a partir do momento em que Drummond, para exteriorizar o assombro
(portanto, uma impressdo psiquica, subjetiva) diante da figura de um deus com tantos pés,
recorre a um desvio da estrutura gramatical.

Como se nota, estilistica e gramatica ndo séo formas opostas de observagdo da lingua,
mas complementares, como também sdo, na alma humana, a subjetividade e a objetividade.

Mattoso considera que o discurso apelativo também deve ser objeto de anélise da
estilistica, porém parece mais adequado p6r o estudo do apelo sob o escopo da retorica,
ciéncia linguistica que estuda o conjunto de regras e recursos de que se dispde para se impor,
influenciar o outro. Um exemplo desses recursos € o processo sintatico conhecido como
correlagdo, na qual existem dois conectivos, como em “Ele tanto veio quanto fez o
necessario”. Nesse texto, selecionam-se 0s conectivos “tanto”, na primeira oragdo, e “quanto”,
na segunda, devido a intencionalidade, do produtor do texto, em criar expectativa no
interlocutor. Note-se que, comunicativamente, é possivel que o mesmo contelddo seja
expresso pela construgdo “Ele veio e fez o necessério”. No entanto, nessa estrutura, ndo se

cria a dita expectativa. Comparando a primeira oracdo de cada periodo, tem-se “Ele tanto



veio...” e “Ele veio...”. Notas-se que no primeiro caso existe de fato a expectativa de algo que
serd pronunciado em seguida, enquanto no segundo essa expectativa inexiste, podendo,
inclusive, a frase ser constituida apenas por essa oragao.

Esquematicamente, tem-se a ampliagéo do quadro anterior:

REPRESENTACAO

(funcéo essencial da lingua)

funcdo informativa  funcéo de manifestacéo psiquica  funcéo apelativa

Gramatica Estilistica Retérica

Com isso, percebe-se que os estudos linguisticos ndo se completam com a gramaética,
mas carecem da estilistica e da retdrica para que a lingua seja observada em sua integralidade.
Com essa proposta, defende-se, ja de antemao, criticas que comumente se fazem a gramatica,
de que ela ndo d& conta de toda a descricdo da lingua. Ela ndo d4, nem pode dar conta de toda
essa descricéo, pois ela possui um escopo de atuagdo que lhe restringe a observagéo, como

ndo pode deixar de ser, ja que se trata de uma ciéncia.

6. Concluséo

Com esse texto “O conceito de lingua”, o primeiro capitulo de seu livro Introducéo as
linguas indigenas brasileiras, Mattoso apresenta o que se entende, cientificamente, por
lingua, sob a perspectiva do estruturalismo saussuriano. Ao optar pelo caminho dedutivo,
partindo do que se observa concretamente na comunicagéo e chegando a estrutura abstrata que
é o sistema linguistico, 0 mestre incorpora em sua descricdo o pressuposto de que a lingua s6
pode ser observada indiretamente. Além do mais, essa opc¢do possui vantagens didatico-
pedagdgicas incontestiveis, pois comega por um ponto que todos conhecem, a comunicagdo
concreta, e, em sucessivos desbastes, exclui dessa comunicacdo o que néo é linguistico (de um
lado a influéncia da situacéo e da mimica na comunicagdo, e de outro os “acidentes de fala”).

Assim, fica muito mais simples entender que a lingua é um sistema, uma estrutura com certa



funcéo e constituida por varios elementos, que, por sua vez, também contraem uma fungéo na
relacdo que estabelecem entre si.

Além do mais, ao tratar das funcbes da linguagem, a partir de uma otica
eminentemente psicologica, Mattoso distingue gramética de estilistica, incorporando aos
estudos da primeira a comunicacgdo objetiva, e aos da segunda, a comunicacdo subjetiva e
apelativa. Atualmente, prefere-se que essa Ultima seja estudada pela retorica, mas isso em
nada invalida a proposta de Mattoso, até porque seu objetivo, nesse ponto, era delimitar o
escopo de atuagdo da gramaética.

Com isso, obtém-se um texto que foge as caracteristicas mais comuns de Mattoso,
caracteristicas essas que fazem de seus escritos, apesar de sempre muito corretos e coerentes,
um tanto dificeis de serem assimilados, em especial pelo graduando, que ainda ndo
desenvolveu uma maturidade no que diz respeito a leitura de textos académicos mais estritos.

Esse capitulo em especial, mais também os demais que completam a obra, € um
daqueles textos em que sua leitura pede releituras, uma vez que, cada vez que ¢ lido, nota-se
uma pequena informag&o que antes passara despercebida. Por isso, esse texto pode, e mesmo
deve, ser lido e relido, ndo s6 por sua qualidade no que diz respeito ao contetido que se propde
trabalhar, mas também porque ele se mostra muito prazeroso, sendo inclusive um registro de

como se deve ministrar uma aula ou conferéncia com maestria.
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DISCURSO, MEMORIA E LITERATURA: UM OLHAR SOBRE A OBRA DE
ANTONIO CARLOS VILLACA

Maria das Gragas Salgado (UFRRJ)

Resumo: Estudos tém demonstrado que o conceito de memoria se coloca na interface dos
diversos campos do saber, como a histdria, a antropologia, a psicologia, a linguistica e,
evidentemente, a literatura. O ato mnemdnico pode ser entendido como uma prética literaria
discursiva que busca prover uma informagdo ao contexto social sem a presenca do
acontecimento ou do objeto que constitui 0 seu motivo. Nesse sentido, uma obra
memorialistica propicia uma narrativa que se expande para além do registro de lembrancas
pessoais selecionadas pelo autor, tratando-se de um discurso sobre um universo social por ele
testemunhado. Portanto, é preciso destacar que o simples relato de lembrancas pessoais, por
mais interessantes que possam parecer, ndo constitui, por si s6, uma obra memorialistica. Para
que isso acontega, é necessario que esse relato assimile uma dimensdo discursiva capaz de
transforma-lo em um depoimento sobre uma geragdo e um contexto histérico e social. O
objetivo deste trabalho € investigar o lugar da literatura na narrativa memorialistica do escritor
carioca Antonio Carlos Villaca. Para tanto, utiliza-se o conceito de literatura como pratica
social ideologicamente delimitada, a no¢do de memdria como interdiscurso historicamente
contextualizado e a nocdo de metafora como um elemento constitutivo do discurso
memorialistico. A andlise interpretativa se apdia no arcabouco tedrico-metodoldgico da
interface entre a andlise do discurso, a linglistica cognitiva e a teoria literaria. Resultados
indicam que a literatura ocupa lugar de destague na narrativa autobiogréafica do escritor,
podendo ser interpretada como uma metafora da génese do escritor e até mesmo de sua

propria vida.

Palavras-chave: Discurso; Memoria; Literatura

Abstract: Studies have shown that the concept of memory is placed in the interface of several
areas such as history, anthropology, psychology, and certainly, literature. The mnemonic act
may be conceived as a discursive literary practice that seeks to provide an information for the
context without the presence of the event or the object that constitute its motive. In that sense,

a memorialistic work offers a narrative that moves beyond the record of personal memories,



being characterized as a discourse about the social world witnessed by the author. This work
aims at investigating the place of literature in the memorialistic discourse of Antonio Carlos
Villaga. For this purpose, it uses the concept of literature as social practice ideologically
shaped; the notion of memory as interdiscourse historically contextualized, and the notion of
metaphor as a constitutive element of the memorialistic discourse. The interpretative analysis
is base on the framework of discourse analysis, cognitive linguistic, and literary theory.
Results indicate that literature occupies central place in the author’s autobiographic narrative,

and can be interpreted as a metaphor of both the genesis of the author as well as his own life.

Keywords: Discourse; Memory; Literature

Introducéo

Os discursos que constituem a sociedade contemporanea sdo muitos e podem ser
estudados sob diversos angulos. De todo modo, o0 apelo especial de alguns tipos de discurso é
evidente, sobretudo naqueles delineados pelo carater confessional e intimo como é o caso do
memorialismo. Neste trabalho, tem-se como objetivo investigar o papel da literatura no

discurso memorialistico de Antonio Carlos Villaga.

Do ponto de vista da teoria, explora-se o conceito de memdria como uma das
condigdes de producéo do discurso; um espago de contra-discursos que permite a construgao
do historiador (PECHEUX, 1983; ORLANDI, 2005), inclusive a do historiador oral exposto
as suas proprias histérias, como é o caso de Antonio Carlos Villaga. Dialoga-se também com
a linguistica cognitiva para usar o conceito de met&fora como uma forma de agir e pensar no
mundo; um aspecto constitutivo do discurso e, neste caso, figuras do pensamento ao invés de
figuras de linguagem (LAKOFF & JOHNSON, 2002). Por fim, busca-se na teoria literaria a
possibilidade de perceber a literatura como producédo delimitada por ideologias sociais
historicamente contextualizadas (EAGLETON, 1994).

Portanto, interessa desconstruir os seguintes aspectos: (i) a nogdo de memaoria como
apenas uma caracteristica humana individual, biolégica, como defendem as correntes

essencialistas; (ii) o conceito de metafora como um ornamento da linguagem, como sugerem



0s estudos da retorica antiga; e (iii) a nocdo de literatura como um conjunto de desvios da

norma para se diferenciar da linguagem cotidiana, como pretendiam os formalistas.

Numa perspectiva discursiva, esses conceitos devem ser percebidos como praticas

sociais que se complementam e afetam o mundo real.

Metodologicamente, desenvolve-se uma anélise qualitativa de O Nariz do Morto
(1970), primeiro livro que compde a trilogia autobiogréafica do escritor carioca Antonio Carlos
Villaga, seguido de O Anel (1972) e O Livro de Antonio (1974). Embora considerado um
cléssico do género pelos especialistas, esta obra continua pouco explorada no &mbito dos

estudos académicos.

O recorte mais especifico tem base em fragmentos que revelam a literatura em dupla
dimensdo: (i) como elemento estruturante do discurso memorialistico; (ii) como metafora da

génese do escritor e da propria vida do homem.

Memoria: alguns conceitos

“O conceito de memdria é crucial”, como nos ensina Le Goff (1984: p.25), porque se
coloca no cruzamento de diversos saberes ou ciéncias, como a histéria, a antropologia, a

psicologia e, acrescentamos, evidentemente, a linguistica.

Le Goff (1984) nos ensina também que, na linha dos psicanalistas e psic6logos, defende-se
que o ato de recordar e de esquecer € afetado pelo interesse, pela afetividade e pelo desejo,
elementos de manipulacdo consciente ou inconsciente que exercem influéncia sobre a
memdria individual. Nessa perspectiva, a memoria individual é uma atividade delimitada
pela experiéncia do afeto e da emocéo. Para que a memdria ndo se torne efémera, mas
permaneca no tempo psicoldégico do individuo, é necessario que esteja vinculada a
emocdes e sentimentos marcantes. E mesmo que ela seja involuntariamente pulverizada
fazendo com que fatos, objetos ou individuos sejam “esquecidos”, esse esquecimento pode
ser compreendido principalmente como uma retirada da emog&o, o que ndo deixa de ser

um ato emotivo.

Sem desconsiderar a caracteristica individual da memoria, Halbwachs (2004[1950])
destaca o conceito de memoria como experiéncia resultante de um trabalho que, além de
coletivo e social, estd sujeito a flutuacdes, transformacbes e mudancas constantes. Nessa

linha, Pollak (1992) aponta que, a despeito da importancia que se deve atribuir ao carater



flutuante da memaoria, tanto individual como social, € necessario lembrar 0s marcos ou pontos
das memorias que sdo relativamente invariantes. E preciso observar as vérias voltas que as
narrativas memorialisticas fazem a determinados acontecimentos, periodos da vida, pessoas,
objetos. Isso mostra a importancia do trabalho de solidificagdo da memoria para alguns
elementos que ndo podem ser redutiveis numa historia de vida, e, portanto, precisam ser
preservados de mudangas. Esses elementos constitutivos da memdria individual ou coletiva
séo, ainda conforme o autor, 0s acontecimentos vividos pessoalmente; os acontecimentos que
chama "vividos por tabela”, ou seja, acontecimentos vividos pelo entorno social ao qual a
pessoa Se sente pertencer; ou ainda acontecimentos que assimilam grande dimenséo no
imaginério a ponto de tornar impossivel identificar a real participagdo do individuo. Além
desses acontecimentos, a memoria € constituida por pessoas, personagens, realmente
encontradas no decorrer da vida, ou personagens freqlientadas por tabela, e personagens que
ndo pertenceram necessariamente ao espago-tempo da pessoa. A (ltima categoria
contemplada nesse esquema dos elementos constitutivos da memdria diz respeito aos lugares
da memoria, que conforme Pollak (idem) estdo ligados a uma lembranca, que pode ou néo ter

apoio no tempo cronolégico.

Metafora: alguns conceitos

Tradicionalmente, as metaforas eram consideradas um fendmeno da linguagem sem
valor cognitivo, um desvio da linguagem usual, uma forma de persuadir o leitor por causar
estranhamento. Isso diferenciava a ciéncia, compreendida por meio da razéo e do literal, da
poesia, expressa através da imaginacdo e da metafora (Richards 1936:90). Essa visdo
aristotélica foi contestada por Richards (op.cit), que defendia a nogdo de metafora como
constitutiva da linguagem, um principio onipresente da linguagem, segundo o qual, na
formulacdo mais simples possivel, quando se usa uma metafora tem-se dois pensamentos de
coisas diferentes que ao estarem ativamente juntos e apoiados ddo origem a uma outra palavra
ou pensamento, cujo significado é o resultado dessa relacdo. Assim, as metaforas sdo um
empréstimo e uma relagdo entre pensamentos; o pensamento é metaf6rico e ocorre por
comparacdo, e as metaforas da lingua derivam desta comparacéo (idem 1936: 93).

A vertente mais contemporanea da literatura especializada inserida no campo da

lingliistica cognitiva tem mostrado que as metaforas ndo sdo simplesmente figuras de



linguagem, mas figuras de pensamento, uma vez que o ser humano entende o mundo através
de metaforas. Para Lakoff & Johnson (2002: 45-47), existe um sistema conceitual que € em
grande parte metaforico, e os conceitos que regem o modo de pensar das pessoas ndo s&o
simples questdes do intelecto. Tais conceitos comandam a atividade cotidiana; estruturam a
forma como os individuos se comportam no mundo e a maneira como se estabelece o
relacionamento com 0s outros.

Em sua obra de referéncia sobre as metaforas do cotidiano, Lakoff & Johnson (1980
[traducdo 2002]) mencionam o “medo da metéafora” na tradicdo empirista, explicando tratar-
se, na verdade, do medo da emogéo e da imaginagdo. Por essa razdo, estudiosos como, por
exemplo, Hobbes tenham visto a meté&fora, e outros recursos da linguagem com desprezo,
chegando a classifica-los de “um mal entendido emocional” (op.cit:45).

Na &rea da recepcdo estética, poetas defendem que a metéfora tem uma capacidade
especial de evocar respostas emocionais profundas e de enlevar o espirito (Stevens, 1954;
Ginsberg, 1966). Compartilhando dessa concepgdo, mas movimentando-se do campo da
literatura para o da psicolinguistica experimental, Gibbs (1994) acredita que a metafora pode
nos mobilizar a considerar idéias que parecem surgir de aspectos da nossa realidade cotidiana.
Ainda segundo o autor, a metdfora é fundamental para o0 nosso entendimento cognitivo das
emocdes e nossas experiéncias emocionais sdo inerentemente estruturadas pela metéafora e,
acrescentamos, para a vivéncia da experiéncia artistica e estética nos discursos.

Vé-se, assim, que as teorias acima mencionadas percebem memdria como construto
social - e acrescentamos -, como pratica social realizada no discurso; e metafora como um
fendmeno da cognicdo, uma forma de agir e pensar no mundo (Lakoff & Johnson, 2002) - e
acrescentamos —, como elemento constitutivo na formagdo dos discursos e experiéncia
estética.

O impacto dessas teorias € fundamental para o estudo do discurso memorialistico. A
seguir tenta-se explorar os lugares da metafora e da literatura na memaria de Antonio Carlos

Villaca.

A memoria literaria de Antonio Carlos Villaca

Registros da memoria podem ser sempre compartilhados. E necessario, portanto,
salientar a caracteristica social da escrita memorialistica e, com isso, sua importancia

discursiva, sobretudo, por tratar-se de uma narrativa que se expande para além do registro de



lembrangas selecionadas pelo autor de modo cronolégico, tratando-se de um discurso sobre
um universo social por ele testemunhado.

Nesse sentido, o simples relato de lembrancas pessoais, por mais interessantes que

possam parecer, ndo constitui, por si s6, uma obra memorialistica. Para que essa obra
aconteca, é necessario que esse relato assimile uma dimensdo discursiva capaz de transforma-
lo em um depoimento sobre uma geracéo e um contexto histérico e social.
Este é o caso do escritor Antonio Carlos Villaca, de cujo estilo a0 mesmo tempo incomodo e
lirico, descortina, por meio da memoria, uma cidade, um pais, um clima politico, uma
ambiéncia intelectual, enfim, um contexto social muito mais amplo do que aquele limitado a
mem@ria pessoal estrito senso.

Villaga é considerado pela critica literaria um dos mais importantes escritores do
género no Brasil contemporaneo. E possivel que essa reputacio se deva principalmente a
dimensdo profunda e perturbadora da escrita de sua memoria, por um lado, carregada de
lirismo, por outro, de uma angUstia avassaladora, mostrando uma espécie de fluxo de emocgdes
contraditdrias que provoca sempre o mais absoluto interesse tanto do leitor comum como do
pesquisador.

Um olhar mais sistemético e aprofundado sobre a obra de Villaga permite observar
uma relagdo muita proxima entre memoria e emogao, cuja proximidade favorece uma escrita
em forma de imagens poéticas e metaforas integralmente alimentadas pelo papel crucial da
literatura na vida e na obra do escritor. Vislumbra-se, portanto, que a literatura ocupa lugar
absoluto no discurso memorialistico de Antonio Carlos Villaga, podendo ser interpretada

como uma metéafora para a génese do escritor e mesmo para a vida do homem.

Para que a literatura ocupe tal espaco, é necessario destacar a diligéncia do leitor Villaca
sobre o escritor Villaga, que constréi sua obra a partir do contato visceral com uma
literatura ampla e diversificada. No manancial literdrio de que dispunha, tinham
importancia singular a poesia e a filosofia, mas era com gosto singular que lia memorias e
cartas, porque via na leitura intima e confessional desses géneros uma maneira de

extravasar o desejo que tinha de compreender o ser humano em sua plenitude.

A memoria prodigiosa do escritor era fato notdrio, indiscutivel. Ainda menino era capaz de
recitar, de cor, poemas inteiros. Entretanto, desde muito cedo também mostrou consciéncia e
sensibilidade critica acerca da delicada relagdo entre memdria, emocéo e arte:

“[...] eu sabia que me era facil, aos oito, nove, dez anos, declamar com énfase, com

emocdo. Mas eu me recusava hostilmente a isso. Detestava a recitagdo como a faziam,



tinha vergonha daquilo, achava-o horroroso. Indigno da poesia e de mim, um absurdo.
[...] Como se comunicar a emogéo artisticamente, sem vulgaridade, sem recurso ao

lugar-comum, & banalidade horrivel?” (p.37).

Por isso mesmo, embora fosse um alvo certo para o desempenho da atividade
declamatoria na escola, tinha la suas estratégias para fugir do cerco da professora. Evocando a
imagem, ou melhor, o conceito metaférico de engenharia em contraposicdo a emocéo

enquanto condicdo de produg&o da arte, explica:

“[...] eu lia secamente, sobriamente, durante as aulas de linguagem, para ndo ser
escolhido. Sofria a professora [...] fazia tudo para suscitar em mim a facil emotividade
declamatoria. E eu, nada. Casmurrdo, quase engenheiro. [...] queria eu afirmar-me,
mas com dignidade inteirica. Creio que conservei bastante esse tragco velho de meu

modo de ser.” p. 37

E dessa maneira que Villaga enfrenta o primeiro conflito literario, sendo necessario
lembrar que seu memorialismo ndo esta ligado apenas a memdria prodigiosa que possuia,
mas, sobretudo, a uma tomada de consciéncia sobre o significado profundo do conceito de
reminiscéncia, que se delineia a partir de sua crise de jovem intelectual desencantado com
teorias alheias. Exatamente porque rejeitava teorias alheias e aleatorias, acabou atribuindo
importancia simbdlica especial & memoéria. Via na memdria uma forma verdadeiramente
autoral de reconstrucdo do significado a partir de fatos vividos, testemunhados, ou a ele
relatados.

Talvez por isso mesmo cultivasse com carinho aquilo que via ou ouvia. Depois
escrevia com emocdo poética, impactado pelo efeito causado por esses acontecimentos ou
relatos. Em muitos momentos, o lirismo invade a escrita memorialistica do autor. N&o
esconde, portanto, seu encanto pelos poetas, especialmente aqueles que davam atencdo
particular ao aspecto da memoria. Ficou impressionado, por exemplo, com as cartas de Rilke,
que aconselhava: “utilize para se exprimir as coisas de seu ambiente. As imagens dos seus
sonhos. Os objetos das suas lembrancas” (p.54). Essas palavras nunca mais abandonariam o
escritor e Ihe ensinariam a arte da palavra e o significado profundo do conceito de lembranca.
Para Villaca, a lembranca, ou melhor, a memoria é uma metéafora da propria existéncia fisica

que reclama a necessidade da poesia. Mas, paradoxalmente, a escrita memorialistica depende



da presenca da lembranca na mesma medida em que depende da sua auséncia. Aprendeu,

ainda com Rilke, que para se fazer poesia

“ [...] N&o basta ter recordaces: é preciso aprender a esquecé-las, é preciso possuir a
longa paciéncia de esperar até que elas voltem. Pois as proprias recordagdes ndo o séo
ainda. Antes as recordacdes devem entrar em nosso sangue, nosso olhar, nosso gesto;
quando entdo as recordagdes se tornam anénimas e ndo se distinguem de nosso proprio

ser, entdo, pode ser que, numa hora rara, nasga a primeira palavra de um verso” (p.61).

A influéncia crucial da poesia no leitor Villaga contribuiu para que escrevesse suas
memorias em forma de narrativa lirica, apresentando as vezes uma linguagem capaz de
provocar o mais absoluto envolvimento. Uma linguagem em que memoria e poesia
alimentam-se uma da outra e, para ndo desaparecerem, diluem-se, como pode ser observado

em trecho em que o autor faz referéncia a venda de um sitio onde viveu parte de sua infancia:

“Penetracdo de nds mesmos. O manacé e a azaléia de minha infancia, de que me
despedi agora, quando vendemos nosso pequeno sitio. Em torno do manaca e da
azaléia, no quintalzinho da casa de Silva Ramos, brinquei imerso em soliddo. Durante
trinta anos, manaca e azaléia nos acompanharam. Agora, pertencem ao jardim de
outros e nds prosseguimos, sem as plantas que outrora regamos, a nossa humilde
caminhada pelas ruas do mundo. Pouco importa, finalmente. O manacd e a roxa
azaléia revivem no meu peito, balancam de novo suas folhas tdo leves no invisivel
jardim da memoria, e a saudade serena vai regando-as, melhor do que nds proprios, no

jardim da terra”. (p. 62)

Aqui, memoria é um lugar concreto, mas também o lugar de enunciacéo do afeto. Ao
mesmo tempo em que abriga o sitio, a casa, as plantas, esses objetos aparecem como
referencial afetivo e como condicdo de producdo da propria escrita poética da memoria.
Paralelamente, memodria € uma met&fora para um caminho onde o escritor procura se
encontrar, portanto, uma metafora da busca de si mesmo, de processo de autoconhecimento,
de penetracdo no proprio ser. As plantas sdo, nesse sentido, companheiros que ndo teve em
sua infancia solitaria e aparecem no discurso como pessoas que acompanharam a caminhada
do autor. Embora tenham desaparecido de sua vida concreta, permaneceram em sua memoria

afetiva.



O Nariz do Morto aponta a literatura e, por conseqiiéncia, a escrita como metéfora ndo apenas

da génese do escritor, mas da sua propria existéncia humana.

“Pois eu escrevia. Eu descrevia as viagens mais importantes. Por que? Para que? Para
guardar. Por uma intima invencivel necessidade. [...] Escrevia. Escrevia a tinta, em
cadernos escolares, e recolhia a gaveta. Fui assim pressentindo minha condicdo de
escritor. Eram nuvens, mas havia dentro do menino engatinhante a desconfianca de

que o destino seria escrever — exatamente, precisamente, escrever para ndo morrer”.
(p.38)

Para se ter uma idéia do tempo e espago que a literatura sempre ocupou em seu corpo
desde menino é preciso destacar que seus veraneios familiares eram regados a Julio Verne, de
quem n&o gostou muito, preferindo o modesto Volta ao mundo por dois garotos de Henri de
la Vaux e Arnald Calpin. Eram regados também a Daniel Defoe, a Viriato Correia; a
Condessa de Ségur; a Edgar Allan Poe; aos contos de Andersen; a Julio Diniz; a Monteiro
Lobato; a Euclides da Cunha; a seu grande idolo Rui Barbosa, que descobriu aos quinze anos
e ndo mais abandonou. Isso para citar apenas alguns.

Nessa perspectiva, diante do tempo e espaco ocupados pela literatura em sua vida é natural
que sua visdo do mundo fosse interpretada por meio das lentes de um leitor integralmente
consumido por ela. Mas seu acervo literdrio era a0 mesmo tempo denso e leve, aberto e
receptivo. N&o se restringia a romances, poesia, filosofia, politica. Seus dias de adolescente
contemplavam experiéncias literarias tdo dispares quanto curiosas como, por exemplo, as
leituras diarias do Jornal do Comércio e as atas semanais da Academia Brasileira de Letras,

que faz questéo de esclarecer ndo tratar-se de ironia:

“Minha visdo era académica, nitidamente. Lia o Jornal do Comércio todos os dias,
inclusive domingos. Jodo Luso, cujo estilo me parecia delicioso, [...] Parentes Fortes;
[...] as atas da Academia Brasileira de Letras (sem ironia). Eu era assim aos dezesseis
anos. Sabia de cor trechos e mais trechos de Rui: 0 discurso a Machado de Assis, a
saida do enterro, eu sabia parcialmente; a peroracdo e também o exérdio agradam,
ainda hoje” (p.44)



Para Villaca, a literatura € uma espécie de viagem que o transporta de Conrad a Gide;
de Machado de Assis a Manuel Bandeira. Em Machado, que causou enorme impacto em sua
formacéo, faz questdo de salientar que encontrou o lado sombrio e obscuro da humanidade.
Deparou-se com

“um esquema autoral que, por um lado, apresentava a dimensdo mais profunda

possivel da miséria humana; e por outro, a descoberta da criacdo artistica a partir dos

temas mais banais do cotidiano; o valor real das coisas corriqueiras. Era o encontro da

vida ordinaria e simples com a literatura; o valor artistico dos aspectos comuns; (p.45).

Ja em Bandeira, detectou a mistura de arrebatamento e lirismo que o levou a

converter-se ao modernismo.

Villaga vivia contradigdes humanas muito complexas e sua escrita aparece como
condigdo de sobrevivéncia do homem/escritor marcado por essas contradigdes. Talvez por
iSSO mesmo, essa escrita fragmenta-se, ou melhor, desdobra-se no sentido de ser

compreendida metaforicamente como misséo:

“Obscuramente, confusamente, preparava-me para minha misséo. Que missdo? Ser
escritor. Desde os dezesseis anos, se tornou ponto pacifico, em mim, que era escritor.

Carreira ou vida? Entre as duas, ndo me foi possivel hesitar. Optei pela vida”. (p58)

Percebe-se, aqui, a nogdo de carreira profissional em oposicdo a vida plena.
Inicialmente Villaga estudou Direito. Até que tentou ter uma profissdo convencional, mas
estava destinado a ser escritor, 0 que, ndo se trata de uma escolha profissional no sentido de
carreira produtiva economicamente. Poucos intelectuais no Brasil puderam vislumbrar a
atividade de escrever como carreira nesse sentido. Historicamente, os grandes escritores se
dividiam entre escrever e assumir outras atividades, inclusive a carreira de funcionarios
pablicos. Villaga ndo poderia, por exemplo, ser funcionario publico ou embaixador de dia e
poeta de noite; foi mais radical porque tinha uma relagéo de entrega absoluta com a literatura.
Por isso, contrapde carreira a vida, e ndo se divide: para ndo morrer, escolhe escrever,
abandonando definitivamente o grande projeto de bacharel que era e que, sem duvida alguma,
teria perfeitos pré-requisitos de carreira.

Escrever para Villaga é uma posi¢do diante da vida, mas também algo incompativel

com a organizacdo pratica da vida. Essa incompatibilidade tinha um efeito devastador nos



sentimentos do escritor, que detectava em si mesmo uma “quase faléncia, uma faléncia
pessoal, profunda, existencial” (p.63). Uma faléncia humana que se opunha & prosperidade
conquistada pelo pai, um homem de poucas palavras e muito pratico: “...[ ] O vidas, 6 noites,

6 vermes que perfurais em nos a esséncia nossa [... ] nasci tedrico (p.15)

A opgéo pela escrita como vida em oposi¢cdo a uma carreira Ihe cobrou um preco
muito alto. Aliado a sua criacdo de menino rico mimado encontrou na literatura um caminho
alternativo aos compromissos e horérios do dia-a-dia; um caminho que o conduzia para um
mundo transcendental; longe dos bondes, trens e bairros que faziam a concretude da cidade
real. Sem perceber, Villaca foi se tornando cada vez mais incapaz de administrar as demandas
da vida cotidiana. S6 existia para suas leituras e escrita. Estava muito ocupado em construir
seu discurso literario, sua propria histdria literdria: uma historia anti-convencional, profunda,
que pretendia apresentar o escritor ao mundo real mas, ao mesmo tempo, distancia-lo desse
mundo.

Percebe-se, assim, na escrita de Villaga amor imensuravel pela literatura. Mesmo
quando ndo gostava de alguma coisa conseguia extrair no livro uma passagem, uma palavra,
uma frase, e fazia daquilo uma licdo que tivesse significado para sua existéncia. Foi assim,
por exemplo, com a leitura que fez do escritor Henry Miller, de quem ndo era grande
admirador, mas mesmo assim encontrou em The Tropic of Cancer uma frase que Ihe dizia
mais do que a superficie das palavras nos faz supor: “Uma frase comum de Henry Miller, no
Tropic of Cancer, tdo chatinho sem davida, me parece ligada aos meus problemas [...] (p.63).
A mensagem de Miller traduz de certo modo as contradi¢des e angustias de Villaga:

“Os homens constituem estranha fauna e flora. A distancia, parecem insignificantes;

de perto, tendem a parecer frios e maliciosos. Mais do que tudo, precisam estar

cercados de suficiente espago — espaco ainda mais que tempo”.

A essas palavras de Miller responde: “O corpo é nosso espaco” (p.63).

Talvez aqui esteja colocando sua condigdo de homem e escritor espagoso e atemporal.
Seu corpo grande de glutdo sem culpa reclamava um espago que ndo tinha relacdo 6bvia e
direta com um tempo cronoldgico, mas que era em grande medida, desenhado por um tempo

recuperado pela memoria, fazendo de Villaga um memorialista de estilo singular.



Consideragoes finais

Neste trabalho, defendeu-se o conceito de memoria como um fendmeno socialmente
construido no discurso. Esse aspecto aponta a narrativa autobiografica como algo que se
expande para além do registro de lembrancas pessoais, tratando-se de um discurso sobre um
universo social testemunhado pelo escritor. Por outro lado, adotou-se a no¢do de metafora
como uma forma de agir e pensar que afeta a experiéncia estética e a narrativa autobiogréfica.

O trabalho privilegiou esses conceitos para desenvolver uma analise sobre a narrativa
autobiografica de Antonio Carlos Villaga, autor que reconstroi, através da memoria, parte da
geografia e histdria da sociedade que testemunhou: um periodo crucial da histéria do Brasil,
0s anos 1930, 1940, quando o jovem autor se revelava Rio de Janeiro.

Em estilo a0 mesmo tempo incomodo e lirico, descortina, por meio da memoria, uma
cidade, um pais, um clima politico, uma ambiéncia intelectual, enfim, um contexto social
muito mais amplo do que aquele limitado & memdria pessoal estrito senso.

Considerado pela critica literdria um dos mais importantes escritores do género no Brasil
contemporaneo, a anélise desenvolvida neste trabalho aponta o papel vigoroso desempenhado
pela literatura na obra de Antonio Carlos Villagca. A escrita lirica e perturbadora de sua
memdaria mostra uma espécie de fluxo de emogdes contraditorias que provoca sempre 0 mais
absoluto interesse tanto do leitor comum como do pesquisador. Observa-se que essa escrita se
realiza em forma de imagens poéticas e metéforas integralmente alimentadas pelo papel
crucial da literatura na vida e na obra do escritor. Na verdade, a literatura ocupa lugar
absoluto no discurso memorialistico de Antonio Carlos Villaga, podendo ser interpretada

como uma metéafora para a génese do escritor e mesmo para a vida do homem.
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OS LABIRINTOS DA MEMORIA: UM PASSEIO PELA CONSTRUGCAO DE LEITE
DERRAMADO, DE CHICO BUARQUE.

Profa. Dra. Maria Fernanda Garbero de Aragdo Ponzio™?
(UFRRJ)

Resumo: A leitura do romance Leite derramado (2009), de Chico Buarque, propde uma
série de reflexdes a respeito do lugar da memoéria na contemporaneidade, tempo tratado
ora irdnica, ora tragicamente. Ao situar-se na posi¢cdo de um narrador que se encontra em seu
leito de morte, a voz narrativa ocupa um espago que a abriga como num labirinto, do
qual, para sair, é preciso rememorar, falar, organizar em palavras o que, trazido pela
memdria, habita o caos. Nesta perspectiva, a linguagem aparece como uma possibilidade
encontrada pelo narrador de reconstruir momentos de sua vida, imagens que aparecem
fragmentadas e vertiginosas, acessiveis ao leitor pela voz dessa primeira pessoa em meio ao
delirio, na fronteira entre vida e morte, e em busca de uma identidade que lhe permita
sobreviver. Nesse ambiente de passagem, a memoria aparece como a ponte capaz de
conectar o passado com o presente, em redes que se misturam e se reinventam a cada
lembranga narrada. Como um fio de Ariadne, o narrador Eulalio Montenegro D" Assumpcéo
guia o leitor por caminhos mnemonicos tecidos por cenas de um vivido
reiteradamente questionado pela imaginacdo e pelos processos de mitificagdo que o
compdem. O lugar em que essas narrativas se desenvolvem, um hospital publico, também se
configura como uma interessante proposta de questionamento das identidades que por ele
circulam. Compreendido no presente trabalho como um “ndo-lugar”, em didlogo com a
perspectiva do antrop6logo francés Marc Auge, esse espaco agoniza com Eulalio; juntos, eles
se encontram com memorias que, ambivalentemente, ferem ao permitir a continuidade da

vida, da narrativa.

Palavras-chave: Memoria. Ficcdo. Narrativa Contemporanea.
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Resumen: La lectura del libro Leite derramado (2009), de Chico Buarque, propone
muchas reflexiones sobre el lugar de la memoria en la contemporaneidad, tratado irénica y
otras veces tragicamente. El narrador se encuentra en su lecho de muerte, y la voz narrativa
ocupa un espacio laberintico, de lo cual, para salir, es preciso rememorar, hablar, organizar
con palabras lo que, rescatado por la memoria, habita el caos. En esta perspectiva, el lenguaje
aparece como una posibilidad para que el narrador reconstruya momentos de su vida,
imé&genes que aparecen entre fragmentos y vértigos, accesibles al lector por la voz de esta
primera persona en delirio, en la frontera entre la vida y la muerte, en busqueda de una
identidad que le permita sobrevivir. En este ambiente de pasaje, la memoria aparece como
un puente capaz de conectar pasado y presente, en redes que se mesclan y se reinventan en
cada recuerdo. Como el hilo de Ariadne, el narrador Euldlio Montenegro D" Assumpg&o guia
el lector por caminos mnemonicos tejidos por escenas de un vivido reiteradamente
cuestionado por la imaginacion y por los procesos de mitificacion que lo componen. El
lugar donde estas narrativas se desarrollan, un hospital publico, también aparece como una
interesante propuesta de cuestionamiento de las identidades que por este espacio circulan.
Comprendido en el presente trabajo como un “no-lugar”, en didlogo con la perspectiva del
antropdlogo francés Marc Augé, ese espacio agoniza con Eulalio; juntos, ellos se encuentran
con memorias que, ambivalentemente, hieren al permitir la continuidad de la vida, de la

narrativa.

Palabras-clave: Memoria. Ficcion. Narrativa Contemporanea.

Introducéo

Se nos fosse possivel medir a memaria humana, quantos bytes ela teria? 1sso ainda ndo
sabemos, embora ndo seja improvavel pensar que, dentro de poucos anos, ja poderemos ser
surpreendidos com estudos do MIT (Instituto de Tecnologia de Massachuchtes) capazes de
quantificar nossas lembrangas em nimeros. Para aqueles cuja memoria é relativamente baixa,
teriamos os mega; 0s medianos teriam sua parcela giga, e 0s muito memoriosos, carregariam

a dura tarefa dos terabytes.



Distante ou n&o, esse ndo parece ser um panorama t&o distinto do que nos espera viver.
Assim como os “alfas” e “gamas” de Aldous Huxley™, nossa meméria marcaria em nés o
quanto foi possivel suportar, 0 que de nossa experiéncia sobreviveu ao esquecimento e as
selegdes que, segundo a segundo, déo folego e oxigénio ao que aprendemos como vida. Seria
possivel também, ao ser quantificada, ser apagada? Ou seja, apareceria em algum lugar visivel
0 aviso “espago em disco insuficiente”, obrigando-nos a abrir as gavetas e retirar, ou melhor,
apagar aquelas recordaces protegidas por naftalina, embora cobertas de p6? Enquanto ainda
ndo experimentamos os bytes quantificadores das imagens que passeiam por nossa cabega, um
dos poucos saberes praticos que temos acerca de nossa memoria é que ela da nome ao que
guardamos e projetamos afetivamente daquilo que vivemos, assim compondo uma espécie de
arquivo, sensivel ao tempo e suas intempéries.

Funes, o memorioso, personagem do conto homoénimo de Jorge Luis Borges, teria
nessa perspectiva “bytica” muitos teras, quantidade inversamente proporcional ao que lhe fora
possivel abstrair para compreender suas proprias recordagdes. De sua historia, sabemos aquilo
que o narrador, desde o primeiro momento, cuidadosamente se arrisca a recordar, deixando
sempre em suspenso e duvida a validade de suas recordagdes quando comparadas as de Funes,
de quem, embora reconheca a virtuose mnemonica, questiona a capacidade de reflexdo:
“Havia aprendido sem esforco o inglés, o francés, o portugués, o latim. Suspeito, contudo, que
ndo era muito capaz de pensar. Pensar é esquecer diferencas, é generalizar, abstrair. No
mundo abarrotado de Funes né&o havia sendo detalhes, quase imediatos.” (BORGES, 1979, p.
484).

Imerso em tantas lembrangas, curiosamente a personagem borgiana morre de
congestdo pulmonar. Seu *“abarrotado mundo” coaduna uma implacavel memdria a
impossibilidade de abstracdo e, nesse emaranhado de imagens, fatos e vivéncias, o ndo-
esquecimento o aniquila; sem ar, Funes é sufocado por suas recordacoes.

E pela inviabilidade de esquecimento de Funes que nos deparamos com um dos
elementos constituintes da memoria: sua transitoriedade, sua configuracdo de passagem,
percurso, caminho capaz de abrir espagos para outras recordagdes, as quais passardo por
inimagindveis processos de selecdo/conservacdo, para posteriormente seguirem esse ciclico
movimento que nos permite imaginar — ou lembrar — imagens do passado. E, se a narrativa da
memodria é tecida no tempo presente, ela experimenta sua transitoriedade no segundo seguinte;
ao nascer como palavra, ela ja se torna lembranca, projetando-se apenas numa nogao de futuro

ao leitor, que também experimentard esse ciclo continuo.

3 Referéncia a Admiravel mundo novo (1932).



Vivemos um momento 4vido por memdrias. Os museus passam reformas milionarias,
que prometem garantir a temperatura e a luminosidade ideal para que nada seja prejudicado
pelo tempo. Aliado a essas propostas, 0s objetos vdo perdendo sua “cara” de memdria, uma
vez que ndo lhes é licito materializar o passado. Além dessas “fantasmagorias”, a memoria é
um artigo em franca ascensdo nas prateleiras das livrarias: por poucos reais, é possivel ter
acesso a biografias de todos os tipos de celebridade: as “eternas”, como Marilyn Monroe ou
Che Guevara, as “perenes”, como Pelé ou Roberto Carlos, ou até mesmos as mais
instantaneas, como os Ultimos — e j& esquecidos — “Big Brothers”. Apresentadas ao publico
com o indicativo “ndo-ficcdo”, as histdrias dessas personagens aparecem como um dos
aspectos mais significativos da contemporaneidade: a falta de experiéncia projetada na
espetacularizacdo da experiéncia do outro e, como resultado, as narrativas de memoria véo
angariando dia ap6s dia mais adeptos.

Entretanto, essa narrativa de memoria que engrossa a fila das editoras é, por si, a
diferenca do labirinto a que estamos acostumados a adentrar quando nos propomos a tarefa de
rememorar; essas biografias aparecem-nos extremamente organizadas, editadas por
copidesques e escolhas daquilo que nos é interessante saber para a mitica realizacdo dessa
experiéncia projetada na leitura. E, num caminho de certa forma inverso, elas também
constituem a memoria de nosso tempo.

Essas narrativas, nessa perspectiva, escrevem um projeto de histéria da memoria da
contemporaneidade. Ao lado da vida das celebridades, outras biografias ficcionais tragam o
panorama literario capaz de responder a essa demanda. E ao encontro dessas vidas
“inventadas” que chegamos ao Ultimo romance de Chico Buarque, Leite derramado (2009),
no qual o autor-celebridade nos conduz pelos labirintos de Euldlio Montenegro
D"Assumpcéo, um ancido proposto ao implacavel dever de narrar para seguir com vida; para

ndo ser sufocado por suas proprias lembrancas.

Passeio pelos labirintos

Nosso narrador é Eulalio Montenegro D"Assumpcao, é ele que nos guiard pelas vias
de sua memoria, apresentada em 23 capitulos que compdem o livro. Como uma sinédoque da
histéria de nosso pais, a personagem ilustra a ascensdo e o declinio de sua familia, assim

como ele, Eulélios. Num tracado analogo ao das mdaltiplas personagens José Arcadio e



Aurelianos, de Cem anos de soliddo (1967), de Gabriel Garcia Méarquez, a narrativa de Chico
Buarque se inscreve, de forma irdnica, na linhagem literéaria das sagas familiares.

Na mitica Macondo de Garcia Marquez, os fervorosos e entusiasmados Arcadios sao a
antitese da introspecgdo dos Aurelianos, aos quais é destinada a tarefa de decifrar a histdria de
sua familia, os Buendia. Entretanto, esse encontro com o passado s se torna possivel quando
0 Ultimo dos descendentes estd & beira da morte, ou seja, 0 encontro com essa memoria
perdida marca o aspecto tragico da busca: eles vivem para reconstitui-la, embora sua
reconstituicdo seja o fim.

Aos Eulalios ndo é dada essa tarefa; contudo, o narrador assume esse dever ao contar,
entre remedios e lampejos, também a histdria de sua familia. No leito de um hospital pdblico,
lugar que situa o declinio econdmico dessa heranca, as memodrias da personagem Vvao
preenchendo seu anonimato. Eulalio narra, incessantemente, para seguir vivendo e
delimitando precariamente uma identidade nesse l6cus indspito que o abriga transitoriamente.

Em analogia com a teoria a respeito dos n&o-lugares, do socidlogo francés Marc
Augé, o hospital em que se encontra Eulalio é onde essa narrativa de memoria é produzida
para, de certa forma, postergar o fim da personagem. Porém, esse espaco que vai sendo
preenchido afetivamente por suas recordagdes conjuga em si a perda da individualidade;
nosso narrador é apenas mais um paciente entre tantos outros e, para se diferenciar, ele
recorda, consciente de que “a memoria é uma vasta ferida” (BUARQUE, 2009, p. 10).

A chaga aberta e impedida de cicatrizacio a que ele compara suas lembrangas, ndo ha
remédio. E dela que decorrem as maltiplas historias que, em consonancia com a proposta de
“heterocronia”, de Michel Foucault™, permitem a deslocacdo do presente do hospital aos
navios que trouxeram seus antepassados da Europa. Nesse outro tempo inscrito nas
recordacOes de Eulélio, o passado interfere na cena do local que o abriga, transformando em
privado o espaco imaginario que ele ocupa no anonimato dum hospital publico agonizante,
COMo a personagem.

De acordo com Augé, os ndo-lugares poderiam ser compreendidos como “um espago
que ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional, nem como historico”
(AUGE, 2008, p. 72). Sua hipétese é que a atualidade — a que ele chama de
“supermodernidade” — seria produtora de ndo-lugares, uma vez que delimitam espagos de

passagem, habitados provisoriamente. Como exemplo, ele menciona os locais por exceléncia

4 De acordo com a proposta de Michel Foucault, a “heterotopia” é algo possivel “quando os homens se
encontram numa espécie de ruptura absoluta com seu tempo tradicional” (FOUCAULT, 1984, p. 418), o que
decorre de uma “heterocronia”, desse encontro de diferentes tempos dentro de um recorte temporal.



de transito: os aeroportos, as rodovidrias, as estacoes de metrd, entre outros que conjugam em
si a nogdo de percurso. No entanto, embora Augé ndo fale diretamente dos hospitais, eles
também nos fornecem a nocéo de passagem. Neles, pode-se ficar um tempo longo ou breve,
mas sempre ha a marca da transitoriedade e da soliddo, aspectos que confluem com a nogéo
dos ndo-lugares, onde a “perda do sujeito na multiddo” (idem, p. 85) cria uma espécie de
tensdo solitdria, a qual tenta ser preenchida, em Leite derramado, pela narrativa
memorialistica.

Em delirio, com dores e sozinho, ironicamente, Eulalio deambula por seus labirintos
para ndo se perder; para encontrar uma identidade. Nessa relagdo contratual que apaga seu
aspecto distintivo, ao reconhecé-lo como paciente, teriamos a caracteristica primaria dos néo-
lugares: ali, sdo todos iguais.

No decorrer da narrativa, o leito do hospital se mistura a outros cenarios: 0s navios, 0s
quartos de hotel (curiosamente chamados Ritz, Palace, homonimia comum a esses locais), 0
coOmodo outrora divido provisoriamente de favor na casa da filha, o casardo ja demolido a que
pretende retornar, a fazenda tampouco existente de sua infancia. Seus locais de memoria
foram todos demolidos; contudo, ao narra-los, eles voltam a existir heterocronicamente, como
uma heterotopia tecida junto ao labirinto identitario em que se encontra a personagem. E pela
voz de Eulalio que descobrimos o fim desses lugares, entretanto, é na indeterminacdo da
ordem de seu relato que podemos encontrar o fio de Ariadne que nos conduz aos tempos e

espacos presentes nessa composicdo da rememoria:

Porque todo dia é isso, acordo com o sol na cara, a televisdo aos
berros, e ja compreendi que ndo estou em Copacabana, foi-se o chalé
ha mais de meio século. Estou neste hospital infecto, e ai ndo vai
nenhuma intengdo de ofender os presentes. N&o sei quem S&0 VOCEs,
ndo conhego seus nomes, mal posso virar 0 Pescogo para ver que cara
tém. (...) Hoje sou da escdria igual a vocés, e antes que me
internassem, morava com minha filha de favor numa casa de um sé
cébmodo nos cafundds. (BUARQUE, 2009, p. 49-50).

O traco repetitivo “todo dia é isso, acordo com o sol na cara, a televisdo aos berros”

constitui outra caracteristicas dos ndo-lugares: ha neles uma rotina, neste caso, marcada pela



rotina dos horérios dos remédios, do entra e sai de pacientes e enfermeiras, personagens que
na trama se configuram como interlocutores breves, reais e imaginarios de Eulalio. Desde o
inicio do romance, sabemos que ha alguém a quem ele conta suas memarias, no entanto, seu
interlocutor, assim como os espagos, metamorfoseia-se em hipoteses descortinadas ao leitor, o

qual passa a integrar esse jogo para ouvi-lo, para realizar a existéncia dessas lembrancas.

N&o sei por que vocé ndo me alivia a dor. Todo o dia a senhora
levanta a persiana com bruteza e joga sol no meu rosto. N&o sei que
graca pode achar os meus esgares, € uma pontada cada vez que eu
respiro. As vezes, respiro fundo e encho os pulmdes de um ar
insuportavel, para ter alguns segundos de conforto, expelindo a dor.
(...) Mas nem assim vocé me da remédios, vocé é meio desumana.
Acho que nem é da enfermagem, nunca vi essa cara por aqui. Claro,
vocé é a minha filha que estava na contraluz, me dé um beijo. (Idem,
p. 10)

O pulmdo se inscreve como uma materializagdo orgénica da imaginaria “caixa de
memoria”. Cada recordacéo, a0 mesmo tempo em que ddi como uma fisgada que aos poucos
tira-lhe o ar, é o que serve de oxigénio para a personagem ndo terminar como Funes, sufocado
por suas memorias. Seus multiplos interlocutores transformam seus lampejos na
probabilidade de existéncia do relato. Ausentes ou ndo — isso ndo sabemos — eles e nos
compartilhamos com Eulélio a soliddo experimentada nesse lugar que ndo tem espago para
suas memorias, esse ambiente que, por sua caracteristica de passagem, ndo comporta a
integracéo das identidades que por ele circulam.

Como Sherazade, a cada capitulo uma nova historia € contada, entretanto, essa nova

7

historia é uma repeticdo narrada de maneira diferente, 0 que a personagem justifica
“lembranca de velho ndo € confiavel” (idem, p. 38), a interlocutores ora repetidos, ora
modificados ou ausentes, dando-lhe a dimensdo dessa soliddo que implica a validade e
relevancia de suas memarias e existéncia.

Entre vida e morte, a consciéncia de Eulalio irrompe em frases como: “é desagradavel
ser abandonado assim, falando com o teto” (idem, p. 39); em comparagdes que tratam da

memaria numa perspectiva metalinguistica. Como tema, ele considera que ela é “deveras um

pandemonio” (idem, p. 41), imagem que nos remete & dicotomia Panteum x Pademonium, ou



seja, lugar dos deuses x lugar dos deménios. Com efeito, essa memdria que ddi se expressa
nesse momento como a casa indesejada, onde “depois de fugar um pouco, o dono € capaz de
encontrar todas as coisas” (idem).

O pandemdnio, ao integrar-se ao espaco da narrativa, passa a integrar também o relato
nesse ndo-lugar. Indspitos, a casa da memdaria e o hospital inscrevem-se como espacos de dor,
embora seja no encontro com esses labirintos que o narrador se agregue a linhagem de
Sherazade.

Como um palimpsesto, o que fora suportado e persiste na dor retorna em diversas
passagens da narrativa, e evidencia a ciclica temporalidade do relato; o passado que invade o
presente ilustra essa heterocronia, a0 misturar vertiginosamente as experiéncias do hospital as

que Euldlio retira de seu “pandeménio”:

“Séo tantas as minhas lembrangas, e lembrangas de
lembrancas de lembrangas, que ja ndo sei em qual camada da
memdria eu estava agora” (p.139).

“Com a idade a gente da para repetir velhas lembrangas,
e as que menos gostamos de revolver sdo as que persistem na
mente com maior nitidez.” (p.163)

“Mas se com a idade a gente d& para repetir certas
histdrias, ndo é por deméncia senil, é porque certas histdrias ndo

param de acontecer em nds até o fim da vida” (p. 184).

E, se a contemporaneidade evidencia a ambivaléncia entre o desejo de memoria e a
perda de identidades, a historia de Eulélio divide conosco esse impasse. Sim, é preciso
rememorar, mas quando podemos suportar? No labirinto em que o narrador se encontra, o fio
de Ariadne traduz-se no encontro com essa identidade criada pela insisténcia do relato.
Repetitivo e fragmentado, € através da possibilidade da ressignificacdo do vivido em palavra

que nossa personagem resiste uma noite a mais.



Concluséao

Desde o inicio pensado como um labirinto, o espago narrativo de Leite derramado foi
percorrido seguindo as perguntas: quem, onde, quando, a quem e o que fala.

A perspectiva identitaria que dialoga com a narrativa foi de grande relevancia para a
compreensdo de Eulalio, o qual, a0 rememorar, junta-se a linhagem de personagens como
Sherazade, Funes, além da aproximagao derivada da repeticdo nominal que o aproxima dos
herdeiros de Macondo.

O trato do lugar onde esses relatos sdo produzidos e rememorados, pensado a luz da
perspectiva dos ndo-lugares, de Marc Augé, oferece hipoGteses que nos possibilitam investigar
a transitoriedade desses espagos, bem como sua pertinéncia na construgdo do romance de
Chico Buarque.

O tempo indeterminado das lembrancgas retorna no presente da elaboragéo do relato,
em principio desordenado, tecido pela personagem. Com efeito, a proposta de heterocronia e
heterotopia de Michel Foucault fornecem interessantes insumos para a compreensdo dessa
temporalidade que irrompe a narrativa, suspendendo as nogdes de linearidade e progresséo.
Difusos, presente, passado e futuro s&o imaginados e projetados no “instante j&” de Eulalio.

Os multiplos interlocutores a que o narrador exibe suas memdrias d&o-nos a dimenséao
da soliddo, aspecto primario dos ndo-lugares. Sobre o que nos conta, ou melhor, o que fala
Eulélio, é sobre um encontro com o tempo que nos tocou viver. Um tempo em que a memoria
é um produto rentdvel, que para existir precisa, contraditoriamente, desvencilhar-se de seu
aspecto passadista. E se “recordar é viver”, tornar suas memdrias publicas e publiciveis é

uma possibilidade de criacdo identitaria emergente na contemporaneidade.
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Resumo: Esse estudo propde uma analise fonética e fonoldgica de enunciados interrogativos
totais - em espanhol como lingua materna (E/LM), em portugués do Brasil como lingua
materna (PB/LM) e em espanhol como lingua estrangeira (E/LE), no estilo de fala lido. O
objetivo especifico deste trabalho é verificar que tragos prosodicos os sujeitos-aprendizes
transferem de sua Lingua Materna (LM) a sua Lingua Estrangeira (LE) alvo. O corpus do
trabalho consiste em 72 enunciados interrogativos totais. As analises fonética e fonologica
desses enunciados sinalizam que os sujeitos-cariocas realizam os contornos melddicos,

implementando a FO e a duracdo em E/LE como o fazem em sua lingua materna.
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INTRODUCAO

Ao se comunicarem, os interlocutores ndo so interpretam o contelldo dos enunciados
produzidos por seu interlocutor, mas também, identificam a origem social e geogréfica dos
interlocutores, através de caracteristicas morfoldgicas, sintaticas, semanticas, lexicais ou
fonicas (segmentais e suprasegmentais).

No ensino de E/LE dispomos de uma quantidade de informacdo relativamente
importante para a sistematizagdo dos niveis lexicais, morfolégicos e sintaticos. Do ponto de
vista fonético e fonoldgico a parte segmental esta bastante descrita inclusive em seu quadro de
variagOes dialetais. Entretanto, a parte suprasegmental ainda precisa de muita descrigéo.
Sendo assim, nos parece pertinente aprofundar os estudos sobre o fendmeno suprasegmental:
entoacao.

Nosso objeto de estudo € verificar que pardmetros acusticos da LM interferem na
competéncia prosodica do aprendiz de E/LE em enunciados interrogativos totais.

Temos como objetivos:

1- Descrever os contornos melddicos dos enunciados interrogativos totais do E/LM
(de Madrid), do PB/LM (fala carioca), do E/LE (aprendizes cariocas); 2- Comparar 0s
contornos de E/LM (de Madrid) e de PB/LM (fala carioca) com os padrdes melddicos
estabelecidos por Sosa (1999) e por Moraes (2001), para o espanhol e PB, respectivamente; 3-
Verificar que pardmetros acusticos do PB/LM séo transferidos pelos aprendizes em sua
producdo oral em E/LE.

Nossa hipotese € de que os aprendizes transferem o contorno melddico, o
comportamento da FO e da duragéo de sua LM quando se expressam em LE, e, como cada
variante linguistica possui caracteristicas proprias no plano segmental e no plano
suprasegmental, mesmo quando os aprendizes de Lingua Estrangeira (LE) produzem
enunciados, morfolégica, sintatica e semanticamente, perfeitos na lingua alvo sdo facilmente
identificados como estrangeiros.

Segundo McLaughin (1987), se considera a transferéncia como uma estratégia de
comunicagdo que se emprega quando os conhecimentos de LE ndo sdo suficientes para
elaborarem enunciados, ou, em outras palavras, se considera um processo psicolinguistico que
serve de apoio para facilitar a aprendizagem da LE. O que um aprendiz faz é usar estratégias,
mecanismos, taticas, planos, procedimentos da LM na aprendizagem de linguas estrangeiras.

Uma vez investigados e apresentados os contornos melddicos dos enunciados

interrogativos totais da variedade de Castilla, esperamos contribuir descritivamente para o



ensino da oralidade do E/LE. Acreditamos que o aprendiz conseguird diminuir seu sotaque
estrangeiro, se assim o desejar, quando houver, no ensino-aprendizagem de linguas, um
ensino sistematico da prosddia, mais especificamente da entoagdo, pois assim, o aprendiz ndo
mais repetira uma oracdo simplesmente como a percebe, mas sim a produzira de forma
consciente de como deve fazé-lo na LE alvo.

Defendemos este tipo de estudo, pois, ainda que, 0 “sotaque estrangeiro” seja um
fendmeno perfeitamente compreensivel e aceitavel, acreditamos que ndo se pode negar ao
aprendiz a possibilidade de ter uma pronuncia parecida com a de um falante nativo (principio
do nativismo), se for esse seu desejo.

Nosso estudo esta organizado da seguinte forma: na sessdo 2 apresentamos 0S

métodos, na sessdao 3 apresentamos os resultados e nossas discussdes e na sessdo 4

apresentamos nossas conclusdes.

2. METODOLOGIA

Como este trabalho tem como objetivo verificar que tragos prosddicos nossos sujeitos-
aprendizes transferem do Portugués do Brasil/LM para o Espanhol/LE, no estilo de fala lido,
cabe, entdo, descreveremos minuciosamente o que fizemos para coletar e analisar nossos
dados. E, a fim de facilitar a leitura, dividimos esse capitulo em quatro subpartes, a saber: a
escolha dos informantes; o corpus e a coleta dos dados; os programas de anlise

computacional: Praat e Prosograma; e, os critérios de analise.

2.1. OS INFORMANTES

Os informantes desta pesquisa sdo espanhois de Madri e brasileiros do Rio de Janeiro,
estes Ultimos professores de espanhol/LE de renomadas instituicdes de ensino.

A escolha pela variante espanhol de Madri, dentre todas as variantes do espanhol, se
justifica pelo fato dos estudantes de espanhol/LE, no Brasil, serem expostos, normalmente, a
materiais didaticos com 4udio produzidos em Madri. Sendo assim, nos pareceu pertinente
comparar o Espanhol/LE com o espanhol de falantes que pertencam a mesma norma, no caso
em questdo, a norma Castellana.

Para a coleta dos dados participaram 8 informantes, sendo 4 de Madri e 4 do Rio, de
ambos 0s sexos, adultos, entre 24 e 40 anos, com nivel superior e com experiéncia

compartilhada.



Estudamos ambos o0s sexos, pois nos parece pertinente verificar se ha diferenca
entonacional a depender do sexo do falante. A escolha por informantes entre 24 e 40 anos,
pois com essa idade os informantes ja teriam concluido seus estudos e j& estariam no mercado
de trabalho.

2.2. CORPUS E COLETA DOS DADOS

Num primeiro momento, os informantes se reuniram a fim de que participassem de um
“jogo da verdade”. Houve trés momentos de gravagéo, um jogo se deu com informantes de
Madri, falando em E/LM, outro com informantes do Rio de Janeiro, falando em PB/LM e o
altimo com informantes do Rio de Janeiro, falando em E/LE.

O “jogo” comegava com o sorteio do tema da rodada por parte de um dos participantes
que 0 mostrava para todos, escolhia a quem quer perguntar e perguntava. Quem respondia,
escolhia outro participante para fazer sua pergunta e assim sucessivamente até completar a
rodada de cada tema. Eles fizeram e responderam perguntas sobre 24 temas, os quais foram
sorteados pelos participantes. Os informantes estavam dispostos de forma circular. O gravador
estava no centro da mesa e os microfones eram de lapela.

Num segundo momento, depois de selecionarmos os enunciados do “jogo da verdade”
nos reencontramos com 0s mesmos informantes, um em cada momento, para a leitura em voz
alta de seus proprios enunciados, em E/LM, em PB/LM e em espanhol/LE, sendo escolhidos
12 enunciados por informante em cada variante linguistica (6 interrogativos totais, levando
em conta a posicao do acento do vocébulo final dos enunciados).

Analisamos fonética e fonologicamente, um total de 72 enunciados, no estilo lido,

conforme se constata na tabela 1.

Tabela 1: Tabela quantitativa do corpus

Variante Modalidade Sujeitos Realizagdo Total:
Linguistica (acento do
vocébulo final do

enunciado)

3 1 4 6 72




2.3. 0S PROGRAMAS DE ANALISE COMPUTACIONAL : PRAAT E PROSOGRAMA

Praat é um software para a anélise da fala que foi projetado e tem sido continuamente
desenvolvido por Paul Boersma e David Weenink da Universidade de Amsterdam. Esta
ferramenta é programével com scripts que permitem tornd-lo adequado as mais variadas
pesquisas na rea de Ciéncias da Fala. Para o trabalho que desenvolvemos, este programa nos
permitiu fazer a anélise da Fo e da Duracdo, bem como a segmentacdo manual de cada
enunciado em trés niveis: segmentacdo das vogais, segmentacdo das silabas e notacdo das

silabas em dois tons: L e H.

O prosogram é uma transcri¢cdo prosodica semi-automatica. Essa ferramenta usa o
contorno da Fo estilizada simulando a percepcdo desse pardametro na fala. Para seu uso, é
necessario que antes os dados tenham passado pelo Praat. Segundo seu idealizador, Peter
Mertens, a escolha desse programa é motivada pelo fato de que esta é uma ferramenta potente,
facil de usar, programdvel, disponivel gratuitamente na Internet e que tem sido continuamente

desenvolvida.

Quando combinados (segmentagdo + estilizacdo do comportamento da FO) estes
dois programas permitem uma visualizacdo excelente dos fendmenos acusticos relacionados
as interpretagBes fonoldgicas que pretendemos apresentar no que diz respeito a entoagéo de
enunciados interrogativos totais e a transferéncia prosodica da lingua materna para a lingua

estrangeira.

2.4 — CRITERIOS DE ANALISE

Do ponto de vista fonético, para a realizagdo deste estudo se levou em consideracéo o
valor da frequiéncia fundamental (FO) e da duracdo das vogais/silabas do pré-tonema e do
tonema de cada enunciado. Vale relembrar que consideramos como pré-tonema a palavra que
contenha a primeira silaba ténica do enunciado e como tonema o Gltimo vocébulo tdnico do
enunciado. Para estabelecer os valores de FO, optou-se por considerar a FO média de cada
vogal, conforme fornecida pelo Praat e a medida da duragdo foi obtida tomando como
referéncia as silabas.

O comportamento da FO das vogais foi analisado, pois, a partir do confronto entre 0s

valores em Hz da vogal da primeira silaba tdnica e das vogais pretonicas e postonicas de cada



enunciado se determinam os diferentes contornos melddicos. E analisado também o
comportamento da duragdo das silabas do pré-tonema e do tonema, uma vez que a duracéo foi
apontada como um fator importante na caracterizacdo e distingdo dos interrogativos em
alguns trabalhos (Moraes, 1984; Reis, 1995).

Além de uma anélise fonética dos dados nos preocupamos também com uma andlise
fonoldgica do corpus. Para a caracterizag¢do do aspecto fonoldgico da entoagdo recorremos ao
sistema de notacdo Métrico Autosegmental (AM), proposto por Pierrehumbert (1980). Como
resumiram D’Introno, Del Teso e Weston (1995:434-440), o modelo de Pierrehumbert
sustenta que os contornos melddicos estdo configurados por seqliéncias de dois tipos de tons —
alto (H) e baixo (L) — que constituem acentos tonais associados as silabas tonicas e que
podem ser simples (por exemplo, H) ou duplos (por exemplo, H+L). A silaba acentuada é
marcada pelo (*) e a silaba final do enunciado pelo (%).

Com os resultados deste estudo descritivo esperamos encontrar dados que confirmem ou
ndo os resultados obtidos por Sosa (1999), Escandell (1999), Hidalgo (2002) e Amords (2003),
para o espanhol/LM e Moraes (2008), para o portugués/LM, oferecendo subsidios para a
elaboracdo de contornos melddicos de enunciados interrogativos totais em portugués/LM e em
espanhol/LM, no estilo de fala lido. E, finalmente, compara-los com o espanhol/LE a fim de
constatar se ha transferéncia prosddica do PB/LM na produgdo oral do E/LE e, no caso
afirmativo, em que consistem tais transferéncias, pois assim acreditamos que podemos
minimizar as dificuldades encontradas pelos sujeitos-aprendizes de E / LE e aperfeicoar sua

performance oral na LE alvo.

3. RESULTADOS E DISCUSSOES: ENUNCIADOS INTERROGATIVOS TOTAIS

Os resultados consistem em dados oriundos das anélises: fonética (implementacéo da FO
e da duracéo), e, fonoldgica (em funcdo da configuragéo tonal).

Apresentamos, primeiramente, os resultados referentes a analise fonética, ou seja, a
implementacdo dos padrfes prosodicos de FO e duragdo em enunciados interrogativos totais
lidos por sujeitos em E/LM, PB/LM e E/LE e, posteriormente, apresentamos uma proposta de
anélise fonoldgica referente a atribuicdo dos acentos tonais no pretonema e no tonema destes

enunciados.



- Andlise fonética: descricdo da FO

Analisamos o comportamento da FO primeiro no pretonema e posteriormente no

tonema dos 24 enunciados interrogativos totais lidos para cada variante linguistica.

- Em E/LM, no pretonema, em 18 dos 24 casos a FO comeca baixa na tonica e a subida
ocorre na postonica. No tonema, em 24 de 24 casos 0 contorno é ascendente, ou seja,

apresenta tdnica baixa e subida na postonica, vide figura 1.

¢Sabes tocar algun instrumento?  (E/LM)
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Figura 1: Subida da ténica (155 Hz) para postonica (184Hz) de 29Hz no pretonema e subida
da tonica(100Hz) para postonica (154Hz) de 54 Hz no tonema, deste enunciado interrogativo
total, E/LM, estilo lido.

- Em PB/LM, no pretonema, em 20 de 24 casos a FO comega baixa na pretonica e a
subida ocorre na tonica. No tonema, em 20 de 24 casos o contorno € circunflexo, ou seja,
apresenta subida da pretonica para tonica seguida de queda da tbnica para postonica, vide

figura 2.



Vocé é consumista? (PB/LM)
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Figura 2: Subida da pretonica (186Hz) para tonica (200Hz) de 14Hz no pretonema e subida
da pretonica (192Hz) para tonica (218Hz) de 26 Hz seguida de queda da tonica (218Hz) para

postonica (152Hz) de 66 Hz no tonema, deste enunciado interrogativo total, PB/LM, estilo

lido.

- Em E/LE, no pretonema, em 22 de 24 casos comega baixa na pretdnica e a subida
ocorre na ténica. No tonema, em 19 de 24 casos o contorno é circunflexo, ou seja, apresenta

subida da pretdnica para tonica seguida de queda da ténica para postonica, vide figura 3.

¢De nifia, solias practicar algun deporte? (E/LE)
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Figura 3: Subida da pretonica (206Hz) para tonica (250Hz) de 44 Hz no pretonema e subida
da pretonica (186Hz) para tonica (257Hz) de 71 Hz seqguida de queda da tonica (257Hz) para

postonica (232Hz) de 25 Hz no tonema, deste enunciado interrogativo total, E/LE, estilo lido.



- Andlise fonética: descri¢cdo da duracéo

Na andlise fonética, analisamos o comportamento da duragdo, primeiro, no pretonema
e, posteriormente, no tonema dos 24 enunciados lidos para cada variante linguistica.

Em primeiro lugar, com relagdo ao comportamento da duragdo no pretonema dos
enunciados interrogativos totais, estilo de fala lido, nota-se que o comportamento da duragdo
das silabas tonicas e das postonicas é ligeiramente diferente nas trés variantes lingiisticas.

Observando o gréfico 1, nota-se que os sujeitos, no estilo de fala lido, implementam a

duragéo no pretonema da seguinte forma:

- Em E/LM h& um alongamento na tdnica em relacdo a pretdnica seguido de uma
reducédo da tbnica para postonica.

- Em PB/LM h& um alongamento na tonica em relagdo a pretonica seguido de uma
reducédo da tonica para postonica, e finalmente,

- Em E/LE h& um alongamento na tdnica em relacdo & pretonica seguido de outro

alongamento na postonica em relagdo a tbnica.

Média de duracao das silabas do pretonema: estilo lido
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Gréfico 1: Variagdo média da duraco nas silabas pretonicas (1), tbnicas (2) e postonicas (3)

do pretonema nas trés variantes linguisticas estudadas: estilo lido.



Em suma, analisando os dados de duragdo no pretonema, observamos que em média
0s sujeitos cariocas implementam a duragdo em E/LM com uma redugéo de -5 ms da tonica
para postonica, ja em PB/LM essa reducdo é de -22ms, e finalmente em E/LE ha um

alongamento de 5 ms.

Em contrapartida, com relagdo ao comportamento da duragdo no tonema dos
enunciados interrogativos totais, estilo de fala lido, nota-se que a duracéo das silabas tonicas e
postdnicas é muito diferente nas trés variantes linguisticas.

Observando o gréafico 2, nota-se que 0s sujeitos implementam a duracdo no tonema da
seguinte forma:

- Em E/LM h& um alongamento na tonica em relacdo & pretdnica seguido de um
alongamento na postonica em relagdo a tonica.

- Em PB/LM ha um alongamento na tonica em relacdo a pretonica seguido de uma
reducédo da tonica para postonica, e finalmente,

- Em E/LE nota-se 0 mesmo comportamento que em PB/LM, um alongamento na

tonica em relacéo a pretdnica seguido de uma redugdo da tdnica para postonica.
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Gréfico 2: Variagdo média da duraco nas silabas pretonicas (1), tbnicas (2) e postonicas (3)

do tonema nas trés variantes linguisticas estudadas: estilo lido.




Em suma, analisando os dados de duracdo do tonema, observamos que em média 0s
sujeitos espanhdis implementam a duracdo em E/LM com um alongamento de 11 ms na
postdnica em relacdo a tbnica, j& os sujeitos cariocas em PB/LM ha uma reducéo de 99 ms da

tdnica para a postonica, e finalmente em E/LE h& uma reducdo de 84ms.

Confrontando o comportamento de duragdo no pretonema e no tonema nas trés

variantes linguisticas, estilo de fala lido, nota-se que:

- Em E/LM a silaba tonica ¢ a que apresenta maior duracdo no pretonema, ja no
tonema é a postonica.

- Em PB/LM a silaba tonica ¢ a que apresenta maior duragd0o tanto no pretonema
quanto no tonema.

- Em E/LE a silaba postonica ¢ a que apresenta maior duragdo no pretonema, ja no

tonema é a tonica.

- Anélise fonoldgica: atribuicdo do acento tonal

No nivel fonolégico, com relagdo a atribuicdo dos tons, vejamos se nossos dados
confirmam o que ja fora proposto por Sosa para o0 E/LM e por Moraes para o0 PB/LM e como

se aplicam em E/LE nos enunciados estilo de fala lido.

Os enunciados interrogativos totais em E/LM, apresentam configuragdo tonal no
pretonema L*+H, j& no PB/LM apresentam configuracdo tonal L+H*. No tonema, a
configuracdo tonal em E/LM é L*H%, ja em PB/LM é L+H*L%, conforme descreveram Sosa
(1999) para o E/LM e Moraes (2001) para o PB/LM. Em E/LE, encontramos a mesma
configuracdo tonal do PB/LM: no pretonema L+H* e no tonema L+H*L%, como se vé nas

figuras 1, 2 e 3, apresentadas acima e se sistematiza na tabela 2.



TABELA 2: ATRIBUICAO DE TONS ESTILO DE FALA LIDO,
SUJEITOS DE AMBOS OS SEXOS

Variante Linguistica PRETONEMA TONEMA
Acento
E/LM L*+H L*H%
PB/LM L+H* L+H*L%
E/LE L+H* L+H*L%

Tabela da variagéo tonal no pretonema e no tonema nas trés variantes linguisticas.

Em suma, constatamos em nossas andlises que os sujeitos-aprendizes realizam os
contornos dos enunciados interrogativos totais em E/LE, estilo de fala lido, com contorno
melddico final circunflexo assim como o fazem em PB/LM e ndo como o padrao parao E/LM
que é contorno melddico ascendente, ou seja, ha transferéncia negativa da realizagdo do

contorno melddico em E/LE.

CONCLUSAO

Este estudo, com base nos resultados da analise prosodica dos enunciados
interrogativos totais produzidos pelos sujeitos-aprendizes evidenciou um alto grau de
transferéncia da LM para a LE alvo. Este resultado aponta o estudo comparativo entre o E/LM
e do PB/LM como uma metodologia promissora para orientar a busca de caracteristicas
prosddicas relevantes que caracterizem a Lingua Espanhola e a Lingua Portuguesa, além de
ajudar o sujeito-aprendiz de E/LE, que desejar minimizar seu “sotaque estrangeiro”, a melhor
se expressar em sua LE alvo.

Pretendemos, em trabalhos futuros, descrever os contornos melddicos dos enunciados
interrogativos totais das demais variedades do espanhol, assim como de todas as modalidades.

Esperamos, que com este tipo de estudo possamos contribuir para a elaboragéo de futuras
propostas didéticas de desenvolvimento da competéncia prosodica de estudantes brasileiros de
E/LE.
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SOBRE O DO CONCEITO DE PALAVRA EM MATTOSO:

DO PLANO FONOLOGICO AO SEMANTICO

Milena Uzeda Garrao
UFRRJ (IM)

Resumo: Este trabalho, apresentado no Ill Leitura em Foco, do Curso de Letras da
UFRRJ/IM, tem como objetivo apresentar as contribuicdes de Mattoso Camara para a
Linguistica no Brasil, mais especificamente para a nocdo de palavra. Através de relatos de
Margarida Basilio, ex-aluna do Mestre e talvez a maior especialista em morfologia no Brasil,
propomos um passeio sobre a (in)definigdo do conceito de palavra e seus desdobramentos

desde o plano fonoldgico ao semantico.

Palavras-chave: Vocabulo, Palavra, Mattoso Camara, Teoria Linguistica, Lexicologia

Abstract: This paper, presented at Il Leitura em Foco (UFRRJ/IM), concentrates on the
contribution of Mattoso Camara Jr. to Brazilian Linguistics, more precisely, it presents his
considerations on the notion of word. Through the precious comments of Linguist Margarida
Basilio, who was Mattoso’s student and is probably Brazil’s greatest expert in morphology,
this work walks through the (non)definition of word and its unfolding, from phonologic to

semantic perspective.

Key words: Word, Mattoso Camara, Linguistic Theory, Lexicology

Introducéo

Este pequeno artigo, de certa forma, é uma homenagem ao grande nome da Linguistica
no Brasil: Mattoso Camara Jr. Em virtude de uma clara limitacdo metodoldgica, optamos por

circunscrever essa exposicdo somente a sua grande contribuicéo para a nocéo de palavra, em



detrimento de outros inimeros esclarecimentos e consideragdes ndo menos importantes sobre
outras &reas da Linguistica.

A inspiracdo para nossa exposi¢do foi primordialmente originada em Margarida Basilio
(2004), uma das vozes mais eloquentes dentro da Linguistica contemporénea brasileira,
especialmente nesse mundo &rduo da palavra. As consistentes marcas teoricas deixadas pela
professora Margarida no meu ainda curto percurso trilhado na linguistica parecem analogas as
impressdes que ela mesma relata em relacdo a seu professor, Mattoso Camara. Constata
Basilio (2004:2):

“N&o ha outro epiteto para Mattoso Camara sendo O Grande Mestre. O dominio
absoluto de todos os temas que abordava, a farta erudicdo, os comentérios
fundamentados e bem elaborados, a solidez da argumentacdo; e também os
detalhes pitorescos, um leve tom de humor, pequenas pausas amenas quando via
que ndo podiamos mais acompanhar o ritmo das reflexdes tedricas. Sim, Mattoso
Camara ndo foi apenas o grande pioneiro da Linguistica no pais, foi também um

professor perfeito”.

Portanto, tendo como base as reflexdes de Basilio (2004), esse trabalho se divide em trés
secOes: primeiramente, um ostensivo resumo sobre o problema tedrico inerente ao conceito de
palavra; em seguida, o olhar, sempre perspicaz, de Mattoso Camara em relacéo a tal problema
e a sua proposta de solucgdo; finalmente, as contribuicdes mais recentes que, muito

sabiamente, ecoam as considera¢fes do Mestre em relagdo ao conceito do termo.

1. Palavra: termo que foge a definigdes

Definir o termo palavra sempre foi sinénimo de discussdo dentro do estudo linguistico.
No VI Congresso Internacional de Linguistica (realizado em Paris, 1948), onde estavam em
pauta nocdes fundamentais da Linguistica Classica, entre elas a palavra, “houve quem
propusesse a proscricdo definitiva deste termo da linguistica, devido & sua imprecisdo e a
impossibilidade de se chegar a um acordo sobre a sua definigdo ideal” (BIDERMAN,

1999:81). Contudo, como o sistema da gramética cléssica havia sido organizado em torno do



eixo palavra-frase, o banimento de um de seus polos significaria o desmoronamento da

prépria gramatica classica.

“Se observarmos nossas gramaéticas, constataremos que o conceito de palavra néo
é abordado, mas tomado implicitamente. Isto se verifica porque, nas gramaticas
tradicionais, o modelo subjacente é o modelo Palavra e Paradigma, em que a
palavra é considerada a unidade minima de analise linguistica.(...)As graméticas
do portugués ndo apenas apresentam o termo explicito ‘paradigma’ no tratamento
dos verbos, mas também a organizagdo implicita, que entende a palavra como a
unidade minima de analise linguistica” (BASILIO, 2004:2).

Esse problema esta intimamente relacionado ao fato de que as abordagens tradicionais
tém como pressuposto a lingua escrita, onde a definicdo de palavra é estabelecida pelos
espagos em branco determinados pelo sistema gréfico.

J& em abordagens longe do tradicionalismo das gramaticas cléssicas, como no
estruturalismo americano, notadamente nos estudos de Leonard Bloomfield, ha o abandono do
principio da palavra como unidade minima de andlise linguistica. Essa ruptura tem
explicacdo no fato de que o principal foco de atengdo desse movimento linguistico eram as
tribos indigenas americanas, muitas delas agrafas, e, portanto, com unidades gréficas
desconhecidas. Consequentemente, Bloomfield relega a lingua escrita a um segundo plano,
“considerando a cadeia fonica como base de analise linguistica” (BASILIO, 1999:9).

Portanto, a instituicdo da ciéncia linguistica no Brasil, muito merecidamente atribuida a
Mattoso Camara, no fim dos anos 60, experimenta um momento de extremos. De um lado, a
nocdo de palavra como unidade grafica da gramatica tradicional e, de outro, a visdo de
morfema como unidade minima da cadeia fonica. Diante desse impasse, Mattoso nos
presenteia com uma consideracdo primorosa sobre o termo, a qual relataremos na secéo

seguinte.

2. Atarefa drdua de Mattoso Camara: a redefini¢do do conceito

Como ja mencionado anteriormente, a tarefa de Mattoso como disseminador da

Linguistica no Brasil ndo é trivial. Via-se com a incumbéncia de direcionar o estudo e ensino

da lingua para uma abordagem descritiva em um momento académico onde se privilegiavam



abordagens tradicionais (um estudo histérico). Além disso, havia uma necessidade de
direcionamento desse estudo a uma base oral em detrimento de uma longa tradi¢do de base
escrita. Basilio (2004:6) relembra que Mattoso salienta logo de inicio que, em relacdo ao
conceito de palavra, esta abordagem instaura problemas de defini¢do totalmente estranhos a
abordagem anterior “pois a lingua escrita ndo tem em vista o vocébulo fonoldgico e sim o
vocébulo morfico ou formal.” (MATTOSO CAMARA, 1969:36).

Diante dessas ambigBes antagdnicas em relagdo ao fendmeno, a tradicional por um lado
e a descritiva estruturalista por outro, Mattoso introduz a distingdo entre duas unidades
diferentes sob o mesmo nome: o vocadbulo fonoldgico, que corresponderia a uma “divisao
espontanea na cadeia de emissdo vocal” e o vocabulo formal ou morfico, “um segmento
fonico que se individualiza em funcdo de um significado especifico que lhe é atribuido”.
Basilio ressalta que é fundamental a colocacdo do mestre de que, embora relacionadas, essas
entidades podem néo coincidir (MATTOSO CAMARA, 1967:34).

J& o termo palavra, segundo ele, estaria associado a “vocabulos providos de significacdo
externa, concentrada no radical; em outras palavras, vocabulos providos de semantema”. Sob
o olhar tedrico de Basilio, o mestre é celebrado por sua preocupagdo terminoldgica, uma vez
que h4 uma eleicdo “(pel)a utilizagéo do termo vocabulo de um ponto de vista mais técnico,
reservando-se palavras para unidades significativas”.(BASILIO, 2004:6).

No ambito da morfologia, contudo, o elemento cuja defini¢do parece fundamental é o
vocabulo formal, caracterizado por Bloomfield como uma forma livre minima, ou a unidade a
que se chega, quando néo é possivel uma divisdo em duas ou mais formas livres. Também o
conceito de forma dependente torna-se ai importante: “Conceitua-se assim uma forma que ndo
é livre, porque ndo pode funcionar isoladamente como comunicacdo suficiente; mas também
ndo é presa, porque € suscetivel de duas possibilidades para se disjungir da forma livre a que
se acha ligada”. (MATTOSO CAMARA, 1969:37).

“E de se notar, portanto, a extrema adequagcio e elegancia da proposta de Mattoso,
que permite assim compatibilizar com a abordagem tradicional um critério
descritivo estruturalista, através de uma pequena modificacdo, a caracterizagdo de
vocdbulo morfico que obedece também aos padrdes do sistema gréfico do
portugués”. (BASILIO, 2004:6).

Para Mattoso, portanto, os vocabulos formais passam a ser a grande maioria dos

vocébulos gréficos: nomes, verbos, artigos preposi¢des, etc.; exceto pelos pronomes cliticos.



Conclui-se, por conseguinte, que os vocabulos formais sdo formas livres. Basilio explica que
a definicdo de Bloomfield é tomada do lado oposto e interpretada ndo em seu aspecto
sintatico por Mattoso, mas reinterpretada em seu correlato morfologico, que envolvem afixos
e radicais, todos formas presas, ou seja, formas que isoladamente ndo podem constituir
enunciados.

A composicdo vocabular também ndo foge ao olhar do mestre. Segundo argumenta, as
palavras tradicionalmente consideradas por justaposi¢do correspondem a uma situagéo que é
o reverso da verificada nas formas dependentes: neste tipo de palavra composta, temos dois
vocabulos fonoldgicos que constituem um Gnico vocabulo formal. E o caso de guarda-chuva
e lava-louca, onde o vocabulo fonoldgico ndo corresponde ao vocébulo formal ou morfico.
Isto &, haveria duas divisdes espontaneas na cadeia de emissdo vocal embora somente um
segmento fonico que se individualiza em funcdo de um significado especifico que Ihe é
atribuido.

Sobre as locugdes (como, por exemplo, de repente, em cima) o mestre detecta outra
caracteristica problematica. Ha dois vocabulos formais, embora defina o fendmeno como “o
uso sistematico como unidade formal de dois vocabulos mérficos”. (MATTOSO CAMARA,
1969:38). Em outro momento ele usa outra defini¢do: “Reunido de dois vocabulos que
conservam individualidade fonética e moérfica, mas constituem uma unidade significativa
para determinada funcéo”.

Torna-se claro, nestas Gltimas consideragdes, tanto em relagdo a composigdo quanto a
locucédo, o seu empenho em delimitar semanticamente a palavra, um tema que vai Se tornar
alvo de discussdo dentro de diferentes abordagens tedricas mais recentes na Linguistica,

como irei expor abaixo.

3. A delimitacé@o de palavra por uma perspectiva seméantica

Mas afinal, o que € uma palavra? O gerativista Steven Pinker no seu livro The
Language Instinct (1995:147), antes de se aventurar a explicar este conceito (ou ndo-
conceito), argumenta que o uso do termo ndo é cientificamente preciso (assim como ja
apontava Mattoso nos anos de 1960): palavra, ele afirma, pode se referir a duas ideias
distintas. Uma delas seria a no¢éo de “atomo sintatico”, no sentido original de &omo como
algo indivisivel. Nesta acep¢do, o termo se refere as unidades da lingua que séo produtos de
regras morfoldgicas e as quais s&o indivisiveis através de regras sintaticas; trata-se da palavra

morfologica. A segunda acepgdo, explica Pinker, bastante diferente da primeira, esta



relacionada a “pedagos linguisticos” arbitrariamente associados a um significado especifico;
um item da extensa lista que denominamos “diciondrio mental” ou léxico. Os sintaticistas
Anna Maria Di Sciullo e Edwin Williams (1987) cunharam este Gltimo conceito de palavra
pelo termo listema: a unidade de uma lista memorizada (assim como morfema é a unidade
morfol6gica e fonema a unidade sonora).

E nesta nocéo de palavra que esta considerada a delimitagdo semantica e ndo formal da
mesma, assim como Mattoso, de alguma forma ja caracterizara, ainda nos anos de 1960. O
semanticista inglés Cruse (1986) e o gerativista Jackendoff (1997) ratificam a importancia da
delimitacdo seméantica da palavra. Biderman (1999), compartilhando da mesma vis&o,
justifica:

“...a fonologia e a morfossintaxe ajudam-nos a reconhecer segmentos fonicamente
coesos e gramaticalmente pertinentes enquanto formas funcionais; contudo sé a
dimensdo semantica nos fornece a chave decisiva para identificar a unidade léxica
no discurso. Assim, no topo da hierarquia, a semantica vem congregar as demais

informagBes de nivel inferior para nos oferecer a chave do mistério da palavra”.
(p.87)

3.1 O caso das expressdes idioméaticas (EIs)

A definicdo tradicional de EI postula que seu significado ndo pode ser inferido
através dos significados de suas partes. Estas construcdes, em sua maioria, demonstram
uma invariabilidade tipica de unidades lexicalizadas. Portanto, elas necessariamente fariam
parte do léxico do falante. Vale (1998) e Biderman (1999) fazem uso do exemplo
tradicionalmente apresentado em lingua portuguesa — bater as botas — para ilustrar o

teor de uma El:

“Verificamos que o significado da expressdo ndo pode ser calculado pela soma
dos significados dos seus componentes; ou seja, 0 seu significado nada tem a ver
com o verbo bater nem com o substantivo bota. A andlise tradicional pouco pode
fazer nesta frase, pois as propriedades normalmente admitidas pelos verbos

transitivos ndo funcionam nela” (VALE, 1998:132)



“O sentido da seqliéncia bater as botas ndo é previsivel a partir de bater (dar
pancada, chocar-se com) e de botas (tipo de cal¢cado). De fato, temos aqui uma
combinatoria cristalizada, culturalmente herdada e registrada na memoria coletiva
com o significado de morrer. Por isso, podemos afirmar que ela faz parte do
acervo do Iéxico e ndo € uma combinatéria discursiva qualquer”.(BIDERMAN,
1999:94)

Cruse (1986) argumenta que tal definicho — a de que o significado da El ndo pode

L{F4

ser inferido através dos significados de suas partes — pode ser lida como: “é uma
expressdo cujo significado ndo é resultado dos significados de suas partes quando estas ndo
pertencem a uma EI” (p.37). Cruse reconhece que tanto a primeira quanto, principalmente,
esta Ultima defini¢do sdo circulares. Ou seja, para aplicar tais defini¢des, devemos saber de
antem@o distinguir uma El de uma expressdo nao-idiomatica. Ele sugere, contudo, que é

possivel definir uma EI ndo-circularmente, utilizando a nogao de constituinte semantico.

Segundo a sua proposta, a El deve ter duas caracteristicas: ser lexicalmente complexa
— isto é, deve compreender mais de um vocabulo — e ser um constituinte semantico unico
— em outras palavras, um constituinte que ndo pode ser segmentado em constituintes

semanticos elementares (por exemplo, em 0 gato esta em cima do tapete, o sintagma

sublinhado é um constituinte semantico da frase, e as unidades em, cima, do, tapete sdo
constituintes semanticos elementares da frase). Qualquer expressdo que é divisivel em

constituintes semanticos é chamada de ndo-idiomatica ou semanticamente transparente.®

Cruse se utiliza do tradicional exemplo da lingua inglesa, “kick the bucket™*, para
explicar a particularidade do fendmeno idiomatico. Curiosamente, esta expressao € a

traducgdo consagrada de bater as botas:

“A razdo pela qual ‘kick the large bucket’ ndo seja interpretado idiomaticamente é
porque ‘bucket’ ndo carrega significado na El, portanto ‘large’ ndo exerce na El
sua funcdo modificadora tradicional” (CRUSE, 1986:38)

A maioria das Els coincidem com expressdes semanticamente transparentes (como bater as botas, “kick the
bucket™); aquelas que ndo apresentam esta transparéncia (como tirar de letra, “by and large™) sdo chamadas
de El assintéticas.

* Este exemplo é também utilizado por Gibbs (1995), numa abordagem de semantica cognitiva, e Jackendoff
(1997), numa abordagem gerativa.



Portanto, algumas das restricbes de potencial sintatico das Els tém uma clara
motivacdo semantica. Quando se diz bater grandes botas e pegar no pé esquerdo de
alguém, estas construcdes ndo sofrem uma interpretacdo idiomatica porque botas e pé ndo
carregam um significado na El; com isso, grandes e esquerdo ndo podem exercer sua

funcdo normal de modificadores.

Essas consideracBes se enquadram perfeitamente a exposicdo de Mattoso sobre a
petrificacdo dos elementos em guarda-chuva, de modo a tornar qualquer interferéncia
impossivel. “Assim, enquanto ainda podemos falar de uma grande e estrondosa chuva, ou
das grandes chuvas de verdo, ndo podemos falar de *guarda-muita-chuva , ou daqueles

*guardam-chuvas”.

4. Considerac0es finais

Mattoso Camara nos oferece um passeio por todas as possibilidades conceituais de
palavra, desde o plano fonico até o seméntico. Dentre todas as suas valiosas contribuicdes em
relacdo a palavra ainda nos anos de 1960, uma que nos parece quase que premonitoria é a de
delimitacdo seméntica do termo, uma vez que desde meados dos anos de 1980 até os dias de
hoje, a Linguistica assiste a um debate acalorado sobre a delimitacdo seméntica da palavra.

Néo had forma mais pertinente de encerrar esse trabalho sendo pelas palavras de
Margarida Basilio (2004:8):

“A contribuicdo de Mattoso Camara na solucéo de problemas e desvendamento de
mistérios em relagdo a identificacdo do conceito de palavra é considerdvel, ndo
apenas por sua andlise de todos os problemas e pontos de divergéncia em relacdo a
uma abordagem tradicional do estudo da lingua frente a novas preposi¢des
descritivas, mas também por sua ponderada adequacédo e adaptagdo de conceitos

tedricos e descritivos ao material de nossa lingua a ser reanalisado”.

Da mesma forma que Margarida celebra o fato de ter estudado com o Mestre da

linguistica no Brasil, eu também celebro os ensinamentos de Basilio e constato que talvez



grande parte da minha paixao pela linguistica, e particularmente pela morfologia, tenha sido

conduzida por seu olhar tedrico preciso e suas consideragdes irrefutaveis. Aos mestres!
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Resumo: Este estudo se propde a descrever foneticamente e analisar fonologicamente os
contornos melddicos de enunciados interrogativos totais da norma rio-platense do espanhol,
nas variantes de Buenos Aires e de Cordoba, através da analise de seis tipos de enunciados
interrogativos totais de acordo com a atitude do locutor em relagdo ao valor proposicional do
enunciado (Moraes 2008). Apresentamos a descri¢do acustica do contorno de FO e propomos
uma representacdo tonal para o enunciado interrogativo neutro na norma rio-platense,
discutindo resultados e interpretacdes de Sosa (1999) e Gurlekian et alii (2009) para a variante
de Buenos Aires, e de Fontanella de Weinberg (2000) para a variante de Cérdoba. Analisamos
um total de 24 enunciados divididos em 6 contextos interrogativos e produzidos por 4
informantes (2 homens e 2 mulheres), obtidos por meio de fala representada. Os enunciados
gravados foram descritos a partir da curva melddica no programa computacional PRAAT
(BOERSMA y WEENINK, 1993-2000), segundo o modelo AM (LADD, 1996). Os
resultados encontrados descrevem e interpretam as diferentes estratégias de foco e
expressividade para a caracterizagdo dos enunciados interrogativos ditos “expressivos” e
cumprem diversas fungbes pragmaéticas conversacionais que praticamente ndo possuem

descrigdo no espanhol, o que representa um grande vazio para o ensino de E/LE.

Palavras-chave: Fonética acustica. Entoacdo. Expressividade.

Resumen: El estudio se propone a describir fonéticamente y analizar fonol6gicamente los
contornos melddicos de enunciados interrogativos absolutos de la norma rioplatense del
espafol, en las variantes de Buenos Aires y de Cdrdoba, a traveés da analisis de seis tipos de
enunciados interrogativos absolutos de acuerdo con la actitud del locutor con relacion al valor
proposicional del enunciado (Moraes 2008). Presentamos la descripcion acustica del contorno

de FO y proponemos una representacion tonal para el enunciado interrogativo neutro en la



norma rioplatense al constrastar los resultados e interpretaciones de Sosa (1999) y Gurlekian
et alii (2009) para la variante de Buenos Aires, y de Fontanella de Weinberg (2000) para la
variante de Cordoba. Analizamos el total de 24 enunciados divididos en 6 contextos
interrogativos, produzidos por 4 informantes (2 hombres y 2 mujeres), obtenidos por una
entrevista direccionada. Se describen los enunciados gravados por su curva melddica
generada por el programa computacional PRAAT (BOERSMA y WEENINK, 1993-2000),
seglin el modelo AM (LADD, 1996). Los resultados encontrados describen e interpretan las
diferentes estrategias de énfasis y expressividad para la caracterizacion de enunciados
interrogativos dichos “expresivos” y que cumplen diversas funciones pragmaticas
conversacionales que practicamente no poseen descripcidn en espafiol. Lo que representa un

hueco para la ensefianza de E/LE.

Palabras-clave: Fonética acustica. Entonacion. Expressividad.

1 - Introdugéo

- As Atitudes Proposicionais:

As atitudes psicoldgicas se opdem as emogdes no sentido em que correspondem a
comportamentos controlados (Fonagy, 1993). Ja as atitudes proposicionais, denotam um
estado mental em relagcdo a uma proposi¢do. O falante pode considerar uma proposi¢éo de
diversas maneiras, seja do ponto de vista da perspectiva cognitivista, seja volitiva ou ainda
emotiva (Moraes 2008b). O conceito de atitude assim definido se aproxima muito, ou mesmo

se confunde muitas vezes com o de ilocugdo ou ato de fala.

No portugués brasileiro (variante carioca), Moraes (2008b) descreve os padrdes para
diferentes tipos de atitudes proposicionais. Para as assertivas foram descritos, 5 padrdes, que
correspondem aos de correcédo, evidéncia, assercdo neutra, descrédito e ironia, variando desde
0 enunciado que transmite a maior certeza (corregéo), passando pelo enunciado neutro e o de
davida (descrédito), culminando no de certeza ndo afirmativa (ironia), ou seja, a certeza de

que o dito ndo é verdade. Como se observa no esquema a seguir:



Assercdes: eixo das atitudes certeza/duvida

Correcdo — Evidéncia - A. Neutra - Descrédito - lronia

Certeza + davida certeza -

Para as interrogativas, foram descritos 4 padrdes: confirmativo, neutro, de estranheza e
retérico. Todos esses padrdes variam do eixo de maior certeza (confirmativo) ao de certeza de

uma resposta negativa (retorico), passando pelo enunciado neutro e o de duvida (estranheza).

Interrogacdes: eixo das atitudes certeza/duvida

Confirmativo - Neutro - Estranheza - Retérico

Certeza + davida certeza -

Com base na definicdo de atitudes proposicionais e na descrigdo feita por Moraes
(2008b) para os padrdes entonacionais do portugués brasileiro (variante carioca), pretende-se
descrever os padrdes entonacionais de atitudes proposicionais em espanhol, na norma rio-
platense, representada pelas variantes de Buenos Aires e de Cordoba, na modalidade
interrogativa total, através descricdo fonética e andlise fonoldgica dos contornos tonais dos

enunciados. Neste trabalho, utilizaremos 3 padrdes interrogativos expressivos:

e Pergunta total neutra;
e Pergunta confirmativa;

e Pergunta retdrica.

A partir dos contornos encontrados, a idéia desta pesquisa é a de propor um modelo
fonoldgico que descreva o contorno melédico dos enunciados de Cdrdoba e contrastar 0s
resultados obtidos nos enunciados de Buenos Aires com os padrdes propostos por Sosa

(1999), Toledo y Gurlekian (2009) e Gurlekian et alii (2010) para as interrogativas neutras.



2- Metodologia

2.1 - Coleta de dados:

Para a coleta de dados foi realizada uma gravacdo através da fala representada dos
informantes a partir da interacdo entre entrevistador e entrevistado em situages
comunicativas precisas. Desta forma, obteve-se um corpus controlado, produzido por cada

informante.

O corpus utilizado para realizagdo deste trabalho consiste no enunciado Marcela
cenaba. A estrutura desse enunciado se caracteriza por possuir sujeito preenchido e por dois
vocébulos - representando o pré-nucleo e o nicleo do enunciado — sendo os dois paroxitonos
e contendo trés silabas cada um deles, na posigdo pré-tdnica, tonica e pos-tonica. Esse padréo
adotado baseia-se na metodologia utilizada por Moraes (2008a) para o0 estudo da

expressividade no portugués, na variante carioca.

O enunciado “Marcela cenaba™ foi produzido na modalidade interrogativa total em

seis situagOes de atitudes proposicionais distintas.

1) Pergunta total neutra: “Te pido un dato. No sé algo y quiero averiguarlo...
- La vi a Marcela anoche en Las Lefias.”

2) Pergunta confirmativa: “Me imagino que si cenaba... Ya sé que cenaba pero quiero
confirmarlo - La vi a Marcela anoche en Las Lefias.”

3) Pergunta retorica: “Me imagino que lo que te pregunto es falso... Es casi un reproche...
Los dos saben que no... Es alergica a pescado - Marcela a esa hora cenaba en un

restaurant japonés.”

A coleta de dados foi realizada com informantes do sexo feminino, nativas e residentes
nas cidades de Buenos Aires e de Cdrdoba, na Argentina, com faixa etaria entre 20 e 35 anos

e ensino médio completo.



Sobre as escolhas das cidades, Buenos Aires é um importante centro urbano e é a
capital argentina. A variante de Buenos Aires é a principal representante da norma rio-
platense do espanhol e ja existem significativos estudos sobre sua entoagéo a ser usado como
referéncia neste trabalho. No caso de Cordoba, é a segunda maior cidade do pais e apresenta
algumas caracteristicas proprias em sua entoagdo que a diferem de outras regides, porém

pouco descrita ao nivel suprassegmental.

2.2 - Critérios de Analise:

Os enunciados selecionados pela gravacdo foram analisados pelo programa PRAAT
(www.fon.hum.uva.nl/praat/), um software destinado a analise da fala, criado por Paul
Boersma e David Weenink e projetado no Institute of Phonetic Sciences da Holanda. Com o
uso desse programa é possivel observar a curva melddica do enunciado, representada pela
marcacdo da freqiiéncia fundamental (FO), além de fornecer as medidas de duragdo e

intensidade de segmentos.

Através da segmentacdo manual dos enunciados, pode-se identificar e observar vogais
e silabas de forma especifica. Os dados foram analisados e etiquetados segundo 0 modelo AM
- Modelo Métrico autosegmental, de Pierrehumbert (1980), onde se atribuiu tons altos e
baixos aos tons de acordo com o movimento da FO. Pierrehumbert (1980) caracteriza, desta

forma:

(H) = paraindicar os tons altos

(L) = paraindicar os tons baixos

(*) = paraindicar a silaba acentuada

(% ) = para marcar o tom de fronteira do enunciado

A atribuicdo de Pierrenumbert (1980) foi elaborada para descrever fonologicamente os
tons melddicos da lingua inglesa. Portanto, para a adaptacdo dessa atribuigdo para outras
linguas foi necessario recorrer a mais elementos que se associam as indicag@es de tons altos e
baixos para auxiliar na descricdo dos movimentos tonais no enunciado. Para a andlise dos

enunciados em espanhol utilizou-se também a seguinte simbologia:



e (i) = paraindicar escalonamento, ou seja que existe apds um tom alto - H -
um tom seguinte de maior altura, utilizado por Sosa (1999) para descri¢do da
entoacdo no espanhol.

e (>)e(<) = Alinhamento antecipado e tardio, determina o formato da curva
na silaba; é visto como um mecanismo capaz de manifestar ndo apenas
detalhes fonéticos (Ladd 1996:119), mas também contrastes fonoldgicos
(Prieto 2003).

e (_) = Alongamento, para indicar uma maior duracdo da silaba em relacéo a

outras (Moraes, 2008).

A atribuigdo de tons foi feita no pré-nicleo e no ndcleo dos enunciados. O ndcleo do
enunciado representa o Ultimo grupo acentual da frase e o pré-nlcleo representa tudo que se

encontra anterior ao nucleo.

3- Analises dos enunciados

3.1 — Perguntas totais neutras:

Para a andlise dos enunciados interrogativos neutros, levamos em consideracdo os
alguns padrdes ja propostos para a descri¢cdo do contorno tonal da variante de Buenos Aires.
Sosa (1999) propde o seguinte padrdo: H* + L __ L + H* H%, marcado por um pré-nlcleo
em movimento descendente e um ndcleo com movimento ascendente. Ja Toledo y Gurlekian
(2009) elaboraram uma proposta diferente para descrever a curva tonal da variante de Buenos
Aires: L* + H __ L + H* L%, onde observamos um pré-nlcleo com movimento ascendente e
um nacleo com um movimento tonal em forma de circunflexo, ou seja, uma subida inicial e

posterior queda.

Ao analisar os enunciados neutros de Buenos Aires e de Cérdoba, observamos que 0s
contornos tonais das duas variantes se assemelham. Adotamos como configuracéo fonoldgica
neste caso: L* + H _ <H* jHL%. Desta forma, encontramos pontos em comum com 0

padrdo proposto por Toledo y Gurlekian (2009).



No pré-nlcleo hd um movimento ascendente do contorno tonal, mais evidente no
enunciado de Coérdoba. No nucleo observamos a formacgéo de um contorno circunflexo. Na
silaba tonica ocorre 0 comego do movimento ascendente que culmina na silaba pds-tonica,

marcado por jH.

Nevtrob Nestrol
123642282 1.2638487%

Tar e 12 na ba Mar la © na ba
L#+ H <H= HL% L=- H <H* HL%
03684 - . 1.236 01358 _ y 1254
Fig. 1: interrogativa neutra — Buenos Aires Fig.2: interrogativa neutra -
Cordoba

Com relacdo & variacdo de freqiiéncia, ao nivel fonético, observa-se os picos mais
elevados no enunciado de Cordoba. Seria este um indicio de um registro mais elevado nesta

variante. Como podemos verificar nas médias de FO nas silabas pos-tbnicas, no quadro

abaixo:

Pré-ndcleo Ndcleo
Buenos Aires 266 Hz 275 Hz
Cérdoba 270 Hz 294 Hz

Fig.3: medidas médias de freqliéncia nas pds-tdnicas em Hz no pré-ndcleo e no nucleo

Ainda ao nivel fonético, é possivel observar que também ocorre uma significante
variacdo nos valores de duracdo das silabas nas duas variantes. O enunciado interrogativo

neutro de Cdrdoba possui maiores valores de duragdo em praticamente todas as silabas, em




relagdo aos valores obtidos em Buenos Aires. O que confirma a teoria, para Laura Peyrano
(In: FONTANELLA DE WEINBERG, 2000), o ritmo da entonagdo cordobesa é silabico e

lento (muito mais lento que o de Buenos Aires ou de Rosério, por exemplo).

Pré-nicleo [Pré-tbnica [Tdnica Pds-tonica [Nlcleo Pré-tbnica Tonica Pds-tonica
Buenos |98 ms 152 ms 89 ms Buenos 135 ms 176 ms 239 ms
Aires Aires

Cordoba |160ms  [203ms  [126 ms  [Cérdoba 191ms  252ms 234 ms

Fig.4: medidas de duracéo de silabas no

pré-ndcleo em ms.

3.2 — Pergunta Confirmativa:

Fig.5: medidas de duragdo de silabas no

nucleo em ms.

Na andlise dos enunciados que indicam perguntas confirmativas, observamos que no

pré-nucleo a mesma configuragdo fonoldgica dos enunciados neutros: L* + H. No ndcleo,

verificamos nos dois enunciados que o pico tonal encontra-se na silaba tonica, diferentemente

do enunciado neutro. Encontramos, portanto, a seguinte configuragéo: L* + H__ H* L%.

Confirmacich

1.09532383

Confrmagiol
1.37873559

L++ H H* L%

Time ()

Fig. 6: interrogativa confirmativa —

Buenos Aires.

"
wof £ 0L
wopb i
% ; o ] i 1} ]
_EI 1004—
lar la o m ba
JES H H* 1%

Fig. 7: interrogativa confirmativa —
Cordoba



3.3 — Pergunta Retdrica:

Nos enunciados com proposi¢do retdrica, encontramos diferentes contornos tonais
entre as variantes de Buenos Aires e de Cordoba na anélise da producdo das duas informantes.
No caso de Buenos Aires, temos no pré-nicleo um movimento tonal descendente H* + L e

em Cérdoba mantém-se o tom alto H* + H.

No nucleo, como ja observado nas interrogativas confirmativas, temos o pico tonal
pertencente a silaba tonica. E, com relacdo ao enunciado de Coérdoba, observamos um valor

elevado do pico tonal em comparagdo ao de Buenos Aires.

111964446

400

3004 !

-+ L H* L%

01s9 112
Tome (3)

Fig. 8: interrogativa retdrica — Buenos
Aires.

Retoricad
1.32166445

20
3
E{

a a a a

Mar 1a = ba

HE+ H HE L%

01405 1322

Time (s

Fig. 9: interrogativa retorica — Cordoba.



4 - Conclusotes

Existem diferengas nos contornos tonais dos enunciados com relacdo a variacdo de
atitude proposicional. Entre as modalidades analisadas destacamos que, as maiores diferencas
encontradas até 0 momento se concentram na posi¢do dos picos tonais na comparagao entre o

contorno da FO em enunciados neutros, confirmativos e retéricos.

No que diz respeito a duracdo, observou-se que nos enunciados neutros, os valores de
frequéncia dos enunciados de Cordoba sdo mais elevados que os de Buenos Aires. Para
futuros trabalhos espera-se encontrar também diferencas de valores nos demais contextos

interrogativos e, posteriormente, nos assertivos.

Esse é um trabalho que se segue em andamento e ainda sdo poucas as conclusdes. Porém j&

possuimos algumas propostas futuras para a busca de novas conclusoes:

e Propor padrdes para todos 0s contextos assertivos e interrogativos das atitudes

proposicionais nas variantes de Buenos Aires e de Cérdoba.

¢ Realizar as mesmas anélises dos enunciados produzidos por informantes do sexo

masculino nas duas variantes.
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1. Introducéo

Na sociedade contemporanea, a busca pela informacédo, pelo conhecimento, € um
processo continuo, seja pela percepcdo de que, sem a informacdo ou o conhecimento, o
individuo ficaria excluido socialmente, seja pela crenga de que, com eles, ndo permaneceria
em estado de ignorancia. Obter conhecimento é fundamental no novo contexto informacional
em que se vive nos dias atuais, marcado visivelmente pelo uso intensivo das tecnologias de
informacdo e de comunicagéo.

O conhecimento, além de outras maneiras, pode ser conquistado através da leitura,
que, por sua vez, possibilita formar cidad&os conscientes de seus direitos e deveres.
Consequentemente, esses cidaddos passam a ter uma visdo melhor do mundo e de si mesmos.

Mas onde e como encontrar informacdo e/ou conhecimento? Qual(is) sujeito(s)
poderia(m) mediar as fontes de informagdo? O conhecimento estid disponivel nas mais
diversas fontes de informagdo, sejam formais — registrado — em livros, artigos, entre outros,
sejam informais, entre as quais se destaca a conversa direta, face a face. Tem-se, entdo,
acumulo do conhecimento tacito, consequéncia da leitura de fontes formais, ou implicito,
fruto das experiéncias vivenciadas ao longo do tempo, da troca de informagéo, de
conhecimento externalizado mas néo registrado.

Neste cenério, bibliotecério e professor surgem para mediar as fontes de informacéo
e/ou orientar o seu uso correto de forma a otimizar tempo (ao fazer a selegdo do que se deseja)
e a fornecer recursos para o desenvolvimento das atividades.

O objetivo principal deste trabalho é apresentar ou reforcar a necessidade de se
intensificar agdes de incentivo a leitura, a partir da conscientizagéo de seus beneficios.

A estrutura do presente texto tem, como pilar principal, a leitura propriamente dita, da

qual se desenvolvem os temas aqui tratados: sua conceituagdo e importancia; motivagdo para



a leitura; bibliotecas como espagos de disseminacdo de leitura; e leitura para a formagéo de
uma sociedade consciente. A selegdo dessas perspectivas tem a intengdo de mostrar a
importancia do ato de ler bem como o papel das bibliotecas, do bibliotecario e do professor no
que diz respeito a acessibilidade das fontes de informacdo para o processo de formacéo e,

consequentemente, de construcéo coletiva de conhecimentos.

2. O desenvolvimento da leitura

Os profissionais da &rea de Educagdo efou Ciéncias da Informagdo tém uma
responsabilidade para a constru¢do de um mundo mais justo e igualitario na medida em que
promovem acdes que visem incentivar a leitura para a teméatica em questdo. Ja existe essa
consciéncia e deve-se dar énfase a novas préticas para que se possa minimizar a excluséo
social.

Na atual sociedade da informacédo, observa-se uma mudanga positiva no ritmo e na
direcdo do acesso a informacgdo, a educagdo nas areas de Ciéncia da Informacdo/Educagéo,
apesar da evidente existéncia da exclusdo social: uma parcela maior dos individuos, ainda que
nao considerada a ideal, comeca a ter acesso as universidades privadas, através de bolsas
(totais ou parciais) concedidas pelo governo aqueles que ndo podem paga-las . Assim, as
pessoas passam a ter maior acesso ao conhecimento, e se conscientizam cada vez mais de que
a informac&o é “[...] o elemento chave para a formag&o das futuras elites sociais, econdmicas,
politicas e cientificas. O mundo moderno enfatiza o principio da produ¢éo da informacéo e da
ordenagéo do conhecimento” (CARVALHO: 2006).

Fatos significativos a esse respeito podem ser observados desde o século XVIII,
quando se tem um novo olhar sobre as praticas de leitura/Educagdo nos diversos espacos. Foi
nessa época que um se instituiu um novo paradigma no que diz respeito a leitura e ao
conhecimento, como o surgimento e/ou desenvolvimento de vérias préticas e crencas, entre as
quais

[...] aparecimento e difusdo da leitura silenciosa, reducdo do controle da Igreja,

aparecimento do ensino laico, reconhecimento da importancia da alfabetizagéo,

invencdo da imprensa, tipo moével, mercado editorial, aumento do interesse pela

ficcdo, aparecimento da Literatura infanto-juvenil, no século XVIII, bem como a

expansdo do ensino publico, além do aparecimento do novo modelo econdmico.

(MANGUEL: 1987 apud BARRETO: 2006, p.XX).



Desse modo, pensar, conhecer, saber, intuir e ousar s80 0s mais recentes termos que
devem dominar o vocabulério dos individuos que compdem a sociedade. Como obter um
senso critico sendo por meio da leitura, pois através desta

[...] o leitor estd diante de palavras escritas pelo autor que ndo esta presente
para completar as informagOes. Por isso € natural que o leitor forneca ao texto
informagBes enquanto I&. Contudo o texto também atua sobre os esquemas cognitivos
do leitor. Quando alguém I& algo, aplica determinado esquema alterando-o ou
confirmando-o, mas principalmente entendendo mensagens diferentes de seus
esgquemas cognitivos, ou seja, as capacidades internalizadas e o conhecimento de

mundo de cada um sdo diferentes. (KRIEGL, 2002, p.XX).

Portanto, o leitor ndo é apenas uma figura que interpreta os sinais graficos presentes
no texto e reconhece exatamente a mensagem produzida pelo escritor. Mais do que isso, 0
leitor usa, simultaneamente, seu conhecimento de mundo e seu conhecimento de texto para
construir uma interpretacdo sobre o que se Ié. Com isso, o leitor é parte fundamental na
construgdo do texto, podendo, inclusive, extrapolar as relages significativas originais do
autor do texto. Por exemplo, o leitor pode acionar, na leitura que faz de um texto, outras
leituras, outros textos, e instituir relaces intertextuais que o proprio autor ndo fizera no
momento em que produziu o texto.

Portanto, ndo basta ler; é importante analisar, interpretar, conhecer para agregar valor
a atividade ou necessidade que se tem. Até na selecdo do que se Ié existe uma intengdo para
justificar a escolha. E fundamental a interacdo dos elementos textuais com os conhecimentos
do leitor. Quanto maior for a coincidéncia entre eles, maior a probabilidade de éxito na

leitura.

Além disso, um bom leitor é aquele que:



separa palavras que nfio
conhece; recorre a um
dicionério.

Procura @ priori conbecer
a biografia do autor para
entender a forma como
este escreve.

tenta discutir com alguém
sobre o texto; faz criticas
¢ uma analise deste.

L& o texto duas ou trés
vezes para fixdlo e
compreendé-lo melhor.

anota as partes que lhe
interessam,  com  as
referéncias de autores €
paginas para consulta.

Por outro lado, percebe-se que é bem diferente a realidade de alguém que nédo
desenvolve o habito da leitura critica na escola, “[...] outro indicador lamentavel que
extrapola o universo escolar e assenta-se na sociedade: mais de 70% da populagdo no Brasil
ndo € jornais nem revistas e o restante, 30%, varia muito no grau de compreenséo de texto, de
acordo com noticias na midia, em geral” (SANTORO E CONFUORTO apud SOUZA, 2007).

E nitido que a populagio, dentre as varias iniciativas para a leitura, precisa
compreender a importancia de se manter atualizada. Para tanto, € necessario que esteja
motivada a buscar informacdo de qualidade para acompanhar as mudangas que estdo
acontecendo mundialmente e que tém uma interferéncia significativa na conjuntura social,
politico, econdmico e cultural do pais.

Ha varias acdes que possibilitam o leitor a tomar um posicionamento critico em
relagdo ao texto que lé. Por exemplo, o leitor pode procurar conhecer a biografia do autor para
que se possa compreender a sua forma de construgdo, de estruturacdo de ideias, do
desenvolvimento do seu raciocinio no texto. E muito diferente a leitura quando se sabe que o
autor do texto é ou ndo uma autoridade no assunto sobre o qual discorre. Ter esse tipo
conhecimento auxilia em uma tomada de posicionamento critico por parte do leitor e em

construir leituras maltiplas.



3. Aescola e a biblioteca

O processo de construcdo e reconstrugdo do conhecimento ocorre nos espagos formais
como a escola e a biblioteca. Neste contexto, o bibliotecario e o professor tém uma
responsabilidade grande que se inicia com a escolha de sua area profissional até o pleno
exercicio. A biblioteca é considerada, por exemplo, “[...] um dos mais antigos sistemas de
informag&o existentes na histdria da humanidade, é considerada pdlo de irradiacdo cultural de
grande significagdo. Inerente & sua prdpria condicdo, tem o papel de motivar o leitor para o
livro e a leitura” (CARVALHO E GESTEIRA apud SOUZA, 2007).

Para falar em Educagdo como instrumento de agdo reflexiva, é preciso considerar a
importancia da leitura na Educacdo, ja que a leitura, como instrumento de obtencdo do
conhecimento e desenvolvimento do espirito critico, proporciona melhoria da condigéo social
e humana.

Entdo, observar, analisar e procurar entender 0 mundo e interagir tem através da
leitura sdo caminhos para a promocéo do desenvolvimento de competéncias necessarias nos
dias atuais, na medida em que, assim procedendo, 0s conhecimentos véo sendo absorvidos por
cada vez mais individuos. Ha, assim, por um lado, a absorcdo de conhecimentos tradicionais;
por outro, com o desenvolvimento do espirito critico (gerado também pela leitura), esses
conhecimentos tradicionais vdo sendo revistos, desconstruidos e reconstruidos. Todo esse
processo acaba por ampliar gradativamente a producéo cultural da propria humanidade.

Além do mais, deve-se levar em conta que, nos dias atuais, com 0S avangos
tecnoldgicos, a quantidade de informac@es disponiveis tem aumentado a cada dia. Com isso,
os individuos necessitam de conhecimento e reflexdo sobre os processos de aquisicéo, sobre
como filtrar melhor a informacéo que desejam principalmente. O trabalho do bibliotecério
aqui é necessario, como afirma Carvalho (2006: p.XX), pois este “espago de informacdo que
compreende a disseminacdo efetiva e 0 seu uso requer, cada vez mais, a intervengdo do
especialista, do profissional de informacéo”.

Se, por um lado, ao bibliotecario cabe essa media¢do entre o leitor e 0 conhecimento
disponivel, o professor precisa, em seu trabalho em sala de aula, promover um espaco
interativo, participativo, e tentar extrair dos discentes o conhecimento tacito que estes tém
para enriquecimento da discusséo, uma vez que diversificadas sdo as multirreferéncias que
compdem cada um. O professor, muito mais do que um detentor do conhecimento, é um

mediador para que as diversas vozes do ambiente escolar possam ser ouvidas.



Por tudo isso, cabe aos bibliotecarios e professores atuar conjuntamente, neste sentido,
para a promocéo da cultura e da educacédo no pais.
Percebe-se que as organizacdes estdo divididas nitidamente entre aquelas que sabem,
que detém conhecimento, e aquelas que ndo sabem: “As empresas recorrem cada vez mais a
informagdo para aumentar a sua eficacia, sua competitividade, estimular a inovagdo e obter
melhores resultados, na maioria dos casos, a qualidade dos bens e servigos que produzem.”
(IBICT: 1999, p.XX) Tal realidade acaba por intensificar a exclusdo social dos que ndo detém
0 conhecimento e dos que ndo estdo aptos a obté-lo, uma vez que ndo séo leitores
producentes. E necessario, entdo, fornecer a todos o acesso a uma educagio que privilegie a
leitura como ferramenta de obtencdo de conhecimento e de desenvolvimento do espirito
critico. Ja o individuo deve, por fazer parte da sociedade, cumprir com suas obrigacfes, uma
vez que o exercicio da cidadania é feito mediante direitos e deveres, e, para tanto, € preciso
haver uma maior e mais justa democratizacdo do acesso a informagéo, ao conhecimento:
Como cidaddos desfrutamos de uma série de direitos que, certamente, variam de uma
sociedade para outra. Temos direitos fundamentais como pessoas: o direito de ser
tratado com um ser humano, com tudo o que isto implica; direitos civis: liberdade de
expressdo, de reunido e direito & protecdo juridica; direitos politicos: direitos a voto;
temos igualmente direitos sociais, considerados geralmente como o direito a uma
vida digna. Somos, por outro lado, membros de uma comunidade e cidad&os de um
Estado-Nacéo. (IBICT, 1999)

Toda a andlise feita nesse trabalho evidencia a necessidade de planejamento de leitura
para o estabelecimento e a implementacdo de qualquer ag&o. Para tanto, a educacdo deve estar
realmente voltada para a transformacéo, porém respeitando o universo cultural dos individuos.

A leitura, portanto, promove:



desenvolvimento de
regaste da desenvolvimento um olhar critico desenvolvimento de
cidadania da autoestima competéncias

BENEFICIOS DA integracao
LEITURA social

profissionais mais capacitadoss
competentes

UTHes
horizo

A educacdo para a formacdo e o crescimento dos individuos deve contemplar o
dominio da escrita e trazer os sujeitos bibliotecério e professor para este desafio de orientar,
estimular o pensamento, a reflexdo, a participacdo e a acdo desses individuos. A proposta
defendida por Freire (1993) de uma educagdo voltada para a transformagéo respeitando o
universo cultural dos alunos torna nitida que se deve ter sensibilidade e respeito as origens e
as necessidades de cada individuo. Essa proposta evidencia também a importancia da
realizagdo de um trabalho planejado com indicagdo de textos — por parte do bibliotecario e do
professor — que facam sentido e que eduquem para viabilizar a tomada de decis&o. J& ao leitor
cabe se interessar e tomar conhecimento das leituras, ndo s6 as que lhe sdo indicadas pelo

professor e pelo bibliotecario, mas também outras que venham cruzar seu caminho.

4. Conclusdo

Entendemos que a leitura proporciona ao aluno uma viséo diferenciada do mundo,
levando em consideracdo a infinidade de textos que ele podera experimentar, fazendo com
que esse aluno possa refletir, repensar e até reescrever sua realidade, num exercicio continuo
em que o professor é uma figura fundamental desse processo de interrelacdo
aluno/texto/realidade, que é uma 6tima formula para alcancarmos aquilo que todo programa

curricular escolar almeja, ou pelo menos deveria: alunos criticos capazes de problematizar



questdes variadas, tanto as que encontram em sala de aula, como as com que se deparam em
seu cotidiano.

Considerando isso, levantamos algumas questBes para reflexdo. Serd que estamos
formando professores para receber esse aluno critico que tanto sonhamos? Como o0s
professores hoje reagem as criticas levantadas por seus alunos? Sera que o academicismo que
faz 0 nosso ego gritar “eu sou o professor, 0 mestre ou doutor” esta nos impedindo de ouvir
aquilo que um “simples aluno” leva para a sala de aula? N&o poderia ser esta uma forma de
castracdo desse aluno criativo, reflexivo e critico tanto queremos? Enquanto o professor tratar
como irrelevante a vivéncia que o aluno traz para a sala de aula, este, por sua vez, dard como
irrelevante aquilo que o professor ensina.

Devemos continuar insistindo no objetivo maior de conscientizar a sociedade para a
relevancia da leitura, para a formagdo de uma sociedade consciente, e estimular bibliotecarios
e professores para a criacdo de programas de leitura e reflexdo sobre a qualidade dos
programas e projetos existentes com adaptacdo as demandas informacionais da sociedade
atual.

Para isso, sdo necessarias boas condicBes de trabalho para a formagéo de leitores:
bibliotecas com acervos atualizados, bom material escolar (que ndo falte!), profissionais da
area em seus devidos espacos de trabalho — seja professor, seja bibliotecario (incentivando os
discentes para o habito e o gosto pela leitura com a metodologia através de leituras individuais
e coletivas; orientando a leitura com analise e reflexdo dos contetdos), boa infraestrutura
tecnoldgica no que diz respeito a computadores, treinamento e internet; informacéo confiavel
e nitida.

Outro aspecto que faz toda a diferenga estd na motivagdo dos sujeitos — professor e
bibliotecario —, pois os conteudos ganham vida ou ndo a depender da forma como sdo
transferidos e/ou disseminados.

A leitura € um dos meios mais importantes para a consecu¢do de novas aprendizagens;
possibilita a construgéo e o fortalecimento de ideias e agdes. Um detalhe merece destaque,
afirma Kriegl (2002) é que “ninguém se torna leitor por um ato de obediéncia, ninguém nasce
gostando de leitura. A influéncia dos adultos como referéncia é bastante importante na medida
em que séo vistos lendo ou escrevendo”.

Segundo Paulo Freire (1993), “a leitura do mundo precede a leitura da palavra”, nos
possibilita repensar alguns paradigmas que ainda hoje existem na prética educativa. Se
pensarmos que a leitura € algo inato ao individuo, seja ela em qual instancia for (por exemplo,

alguns estudos afirmam que a crianca ainda no ventre materno ja responde ao mundo exterior,



fazendo assim sua propria leitura deste mundo), se concordamos que a leitura vem de bem
cedo, podemos abandonar frases como esta: “o professor ensina o aluno a ler”, pois, ndo
podemos ensinar algo que ele ja sabe. No mais, o professor em sua pratica pedagégica vai
fornecer ao aluno novos instrumentos que o possibilitam experimentar uma nova forma de
leitura, ou seja, a utilizacéo da grafia.

E fundamental o amor & profissio, pois sem isto no ha motivacio, e sem motivacio
ndo ha querer ler, querer aprender, querer absorver novos conhecimentos. N&o havera
esperanga na concretizacdo do discurso da inclusdo social, de realizacdo de melhores

perspectivas, de busca de uma melhor qualidade de vida.
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AS ESTRATEGIAS DE LEITURA NO CONTEXTO ESCOLAR
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Introducéo

Para este presente trabalho, baseamo-nos nos textos de Isabel Sole (2002) -
Estratégias de Leitura — e pretendemos abordar um pouco do processo que envolve a interacdo
entre o leitor, o texto e o autor. Neste processo, podemos perceber que existem fatores que
agem para que essa troca ocorra. Entre eles estdo: a interagdo, expectativa e o conhecimento

de mundo.

A interagdo entre autor, texto e leitor

Ao ler um texto, podemos perceber que a interagdo entre o leitor e o texto ocorre de
forma constante durante a leitura. Tanto o leitor quanto o autor trazem consigo caracteristicas
préprias e a interacdo entre 0s dois vém do ponto de intersecdo dessas caracteristicas, e, sao
elas: Os interesses, 0s objetivos, o conhecimento prévio etc.

A interacdo entre o leitor e o texto depende de diversos fatores. Ao escrever, o autor,
mesmo que inconscientemente, deixa tragos que fazem com que o leitor crie um interesse pela
leitura. S&o esses atrativos que fazem com que ela seja mais ou menos prazerosa ou dificil.
Esses elementos presentes no texto fazem com que se crie expectativa em um texto.

A leitura é considerada um modo de interacdo entre o autor (suas idéias e a informacéo
que ele pretende passar) e o leitor (suas expectativas e conhecimentos prévios) através do
texto, que seria entdo, onde eles se encontram. Para Solé, “estes organizadores sdo conceitos,
informagdes, prévios & escuta ou leitura de uma explicacdo ou texto e tém a funcdo de
estabelecer pontes conceituais entre o que o leitor ja conhece e 0 que se deseja que aprenda e
compreenda”. O uso das ferramentas gréficas sdo importantes para o processo leitor, como
as palavras em negrito, italico, fontes maiores etc. Ou entéo outras ferramentas de interacéo

como: 0 uso de uma linguagem coloquial, abordagem de assuntos do cotidiano, exemplos



simples etc. sdo fundamentais para que a interpretagdo do leitor sobre aquele texto seja feita
de uma forma mais natural.

Além de elementos que estdo dentro do texto, existem fatores externos que
proporcionam uma pior, ou, melhor compreensdo. O contexto em que o leitor esta inserido faz
com que as expectativas sobre aquele texto mudem e, com isso, a interpretacdo dele também.

Com o uso desses recursos fica mais claro para o leitor do que se trata o texto, quais
sdo as especificidades do assunto, como a classificagdo, os tipos etc. Além disso, esses
elementos ajudam o leitor a encontrar 0s pontos mais importantes do assunto para assim,
estuda-lo ou entdo para fazer um resumo sobre o texto.

E importante lembrar que mesmo que o autor trabalhe de forma a mostrar determinado
ponto de vista para o leitor, nem sempre a interpretacdo pretendida por ele vai ser a que €
feita. O leitor sempre buscard uma interpretacdo de acordo com seus interesses e objetivos
diante do texto. Essa selecdo também é uma forma de interacdo entre ele e o texto.

O texto s6 tem sentido a partir do momento que o leitor o interpreta, e esse significado
sO sera apreendido de acordo com a leitura que ele faz. Ou seja, o texto terd significados
diferentes de acordo com a leitura que é feita dele. De acordo com Solé, “as interpretacdes
que — a partir das previsdes e de sua verificacdo — vamos realizando no decorrer da leitura
implicam a deducédo do fundamental do texto com relag&o aos objetivos que nos levaram a lé-
lo e nos permitem orientar nossa leitura de uma maneira cada vez mais precisa e critica,
tornando-a mais eficaz.”.

Na aprendizagem € importantissimo trabalhar com uma forma de interagdo que ajude
na compreensédo do texto, mesmo que este, ndo seja atrativo para o leitor. Desta forma, vemos
muitas vezes em textos didaticos recursos que sdo utilizados para que o leitor sinta-se mais

familiarizado ou pelo menos chame mais atencéo.

A expectativa do leitor

Nesta etapa, vamos nos ocupar das previsdes que os leitores podem estabelecer antes
da leitura, ou seja, quando diante de um texto o leitor deve ser capaz de gerar hipoteses sobre
ele, de criar expectativas que o ajudem a entender o que ira ler, e assim serd capaz de

compreender melhor as novas informagdes.



O primeiro passo é buscar as pistas e pensar qual é o objetivo naquela leitura, isto é, o
que o leva a ler aquele texto. Seu objetivo encaminha a leitura para um caminho de acordo

com aquilo que ele busca ao ler o texto.

Seja qual for o objetivo, o leitor terd um melhor entendimento se fizer uma pré-
interpretacdo da leitura, se criar uma expectativa no que ird ler. Leitores ativos utilizam essa
técnica como um piloto automético (Brown,1980).

Existem estratégias que nos levam a um melhor entendimento global do texto e elas
podem ser usadas em qualquer tipo de texto: narrativos, expositivos, descritivos ou
comparativos. O leitor deve pensar sobre o texto e seus objetivos antes da leitura, se basear no
titulo, nas palavras-chaves, nos resumos, nas ilustracdes, nos cabecgalhos, na superestrutura,
etc. Apds essa previsdo da leitura, ele pensa naquilo que ele ja tem conhecimento sobre o
assunto, assim ele pode formular perguntas de acordo com esse conhecimento individual.

Este processo de revisdo de conhecimento é pertinente, ao vermos que apos a leitura,
percebemos se nossas expectativas foram alcangadas ou ndo; O que ndo conseguimos
responder; O que realmente conheciamos sobre o assunto; Se o texto trabalha da forma que
pensavamos antes sobre o assunto etc.

Muitos professores, nos dias se hoje, trabalham com esse método de leitura de diversas
formas. Com isso, ajudam no aprendizado de seus alunos. Ao trabalharem com a expectativa
do aluno sobre aquele texto, o professor estimula ndo sé a leitura como a imaginagdo daquele
aluno.

Em uma roda de leitura, quando o professor pede que seu aluno imagine o que vai
acontecer na historia, ele trabalha tanto com o conhecimento prévio daquele leitor quanto com
a expectativa dele perante aquele texto. Métodos como esse sdo muito importantes para a
formacdo académica do aluno ndo s6 com alunos que estdo sendo alfabetizados, mas para
todos os niveis do aprendizado.

O autor, ao escrever um texto, da pistas sobre aquilo que vai dizer, o leitor tem uma
bagagem individual (o conhecimento de mundo) que vai fazer com que ele crie expectativas

sobre esse texto.



Conhecimento de mundo

De acordo com Isabel Solé, o leitor deve ser ativo diante do texto lido, ou seja, ele
deve participar também. Um dos modos que essa participagdo acontece é através do
conhecimento de mundo, onde a interagéo leitor-livro acontece.

O conhecimento de mundo € individual, e a0 mesmo tempo coletivo, isto é, cada
pessoa tem suas proprias experiéncias, mas que partilham socialmente. O contexto é um
exemplo de conhecimento de mundo social, onde cada pessoa sabe como Se comportar e
pensar em determinada situacéo.

A interacéo do texto e de quem o |é acontece porque hd uma permuta, uma troca de
experiéncias, onde a interpretacéo é subjetiva, pois depende da visdo e da vida que o leitor
tem. Para compreender algo que estda subentendido no texto, o leitor deve ter um
conhecimento prévio deste. Um exemplo disso é a intertextualidade sempre presente nos
textos, e essa presenga somente é percebida pelo leitor caso ele tenha um conhecimento
anterior do texto que dialoga com este que ele esta lendo.

Através do seu conhecimento de mundo particular e do conhecimento do texto que ele
tem, o leitor ir4 construir sua interpretacdo deste. Quanto mais conhecimento de mundo se
tem, mais sujeito critico se torna o individuo, uma vez que ele ter4 mais textos para dialogar,
mais palavras ndo ditas para encontrar, mais expectativas para criar e mais interagdo com o
texto.

Assim como a interagdo, o conhecimento de mundo ajuda na expectativa que o leitor
terd. De acordo com suas experiéncias, o leitor pode criar expectativa ao ler um texto de
determinado autor. Isto é, ao conhecer o trabalho desse autor, ou ao menos tendo lido obras
dele, quando posto de frente a um texto ele ja pode ter uma no¢do do tema abordado, ou até
mesmo da forma que esse autor escreve.

O conhecimento de mundo é inato e as criancas também a possuem. Por menor que
seja a sua idade, ela vai saber o que o texto quer passar e também vai tentar transmitir o que
ela conhece para o texto. E isso que o professor deve valorizar e reconhecer que cada
interpretacdo serd diferente, ndo existindo uma correta ou errada. H& apenas uma linha de
raciocinio que deve ser comum a um grupo, mas isso ndo impede que as criangas-leitoras
sejam criativas e interpretem de um modo totalmente diferente do professor.

Enfim, o conhecimento de mundo é toda e qualquer experiéncia de vida que o

individuo teve e guarda consigo. Essa experiéncia pode também ser atraves de leituras, onde



ele pode ter uma nogéo do assunto ou do modo que esse autor escreve quando encontrar outro
trabalho desse escritor.

Os individuos, incluam também as criangas, onde por diversas vezes sdo podadas pelo
professor ao fazerem interpretagbes que ndo correspondem & expectativa do educador,
apresentam leituras variadas. 1sso acontece porque o conhecimento de mundo dos dois €
diferente, mesmo sendo compartilhada socialmente.

O conhecimento de mundo se constitui de experiéncias vividas pelo leitor e através
dele é que o leitor podera se tornar um sujeito critico, pois sabera entender o que esta
subentendido no texto e também saberd identificar quando o que ele 1€, esta dialogando com
outro texto, seja este verbal, ou até ndao-verbal.

Com o conhecimento de mundo vem a troca de informages que o leitor faz com a
leitura, ao qual, quanto mais experiéncias se tem, mais permutas se realizam. Por meio dessa
troca, pode-se dizer que o leitor € um sujeito critico, uma vez que ele interage mais com o
texto, o questiona também e consegue identificar o que o autor ndo disse ou entdo a forma que
ele disse.

Logo, pode-se afirmar que é através do conhecimento de mundo que a leitura
acontece, pois com ela ha a expectativa e a interacdo entre leitor-leitura, fazendo com que
consiga identificar ou tentar identificar as informagdes dadas pelo texto, e as confronta, sendo

ativo perante a leitura.

Conclusao

A leitura consiste em uma interacdo entre o leitor e o texto. Essa interacdo somente €
realizada quando o individuo tem um conhecimento de mundo, quando o texto se torna
atrativo e quando h4 um objetivo de leitura. Junto ao processo de interagdo e o conhecimento
prévio do leitor, criam-se expectativas, e isso faz com que o leitor sinta vontade de ler o texto.
Ela também ajuda na criatividade do leitor, uma vez que, ele imagina o que podera acontecer,
ou a acdo desenvolvida na historia.

O conhecimento de mundo se constitui de experiéncias vividas pelo leitor e embora
seja particular, ela é partilhada socialmente, ou seja, hé certos conhecimentos de mundo que
sdo comuns a todas as pessoas de uma dada comunidade. Através desse tipo de conhecimento

é que o leitor poderd se tornar um sujeito critico, pois saberé entender o que esta subentendido



no texto e também saberd identificar quando o que ele 1€, est4 dialogando com outro texto,
seja este verbal, ou néo-verbal.

O leitor deve ser ativo, participando do texto, e isso acontece quando os dois trocam
experiéncias, conversam através de questionamentos que o proprio leitor faz. Com esses
questionamentos, ele ndo se torna passivo, uma vez que ndo acreditara em tudo que a leitura
Ihe transmite.

Podemos perceber a leitura entdo, ndo apenas como uma agéo ou atividade e sim como
um processo que é constituido de diversos fatores e métodos. No ensino da leitura, deve-se

considerar todos essas especificidades para que haja uma compreensdo plena do texto.

Bibliografia

SOLE, Isabel. Estratégias de Leitura. 6 ed. Editora Artmed, 2002.

TARDIF, Maurice. Saberes docentes e formacéo profissional. Petropolis. Editora Vozes. p.
31-55

ALVES, Nilda. Decifrando o pergaminho — o cotidiano das escolas nas l6gicas das redes
cotidianas. Rio de Janeiro. Editora DP&A. 2001. p. 13-37

CARVALHO, Marlene; SILVA, Mauricio. Incompeténcia em leitura s/d..

NEVES, Sara. Ler e escrever — Compromisso de todas as areas. Editora da Universidade. s/d.
p. 135- 153

SOARES, Magda . As condigdes sociais da leitura: uma reflexdo em contraponto. s/d.



VARIACAO NA PRATICA DA LEITURA
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Resumo: Este trabalho foi apresentado na XVIII Jornada de Iniciacdo Cientifica da
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, em novembro de 2010, pelos alunos, autores
deste trabalho, bolsistas do Subprojeto PIBID do curso de Licenciatura em Letras intitulado:
“LEITURA PARA TODOS NO ESPACO ESCOLAR: PRODUCAO DE
CONHECIMENTO ATRAVES DOS GENEROS DISCURSIVOS.” As competéncias e 0s
conhecimentos construidos e desenvolvidos neste subprojeto sdo o ponto de partida para o
inicio de pesquisas de distintas abordagens teoricas por estes alunos iniciantes na pesquisa
cientifica. Portanto, a participacdo do professor-coordenador e alunos-bolsistas em eventos
como semindrios e jornadas cientificas (comunicacdo, mesa redonda, palestra) sdo de grande
relevancia para o conhecimento das agdes desenvolvidas no PIBID no &mbito das pesquisas e,

também, do crescimento académico cientifico dos participantes.

1. Introducéo

Visto que, na sociedade atual, a linguagem e a leitura sdo fatores de extrema
importancia para o desenvolvimento humano, podemos considerar que os valores atribuidos a
leitura expressam visfes distintas numa sociedade de classes. Enquanto uma parte da
sociedade se dirige & leitura como forma de prazer e lazer, outra boa parte se volta para a
leitura com as finalidades de adquirir conhecimentos e ampliar as possibilidades de convivio e
interacéo social. Assim, para essa parcela da populagéo, formada essencialmente pelas classes
sociais menos favorecidas, o acesso a leitura adquire valor por ser principalmente um
mecanismo, um instrumento de inclusdo social; ja para aquela primeira parte, constituida
pelas pessoas das classes dominantes, a leitura é entendida também como algo voltado para o
gozo da alma, para o prazer estético, ou como algo necessario para o convivio social com seus
pares. Por que sera que existe esta grande diferenca quando se trata da valoriza¢do da leitura

entre classes dominantes e dominadas? Essa diferenca parece estar vinculada a ideologias



sociais, segundo as quais a leitura, e seu eficaz dominio, sdo importantes ferramentas para a
manutencdo do status quo e devem ser trabalhadas com muito cuidado, para que as situagdes
sociais ndo sejam alteradas de maneira contraria aos interesses das classes dominantes. Nao é
por acaso que “o acesso ao conhecimento diferenciado, aquele que permite ao leitor
reconhecer sua identidade, seu lugar social, as tensées que animam o contexto em que vive ou
sobrevive, e, sobretudo a compreensdo, assimilacdo e questionamento seja da propria escrita,
seja do real em que a propria escrita se inscreve” Osakabe (apud Soares: 1991, p.25). O
dominio da leitura assim entendida é ameaca & dominagdo, por isso negado as camadas
populares. Portanto, apresentamos a proposta de discussdo da variagdo na prética da leitura

como tema de nosso trabalho.

2. Leitura, inclusdo social e dominancia

Embora as oportunidades culturais ndo cheguem de igual forma a todas as camadas, a
sociedade atual caracteriza-se pela busca da informacdo e do conhecimento. Por isso, a
educacdo dos individuos precisa enfatizar a leitura como via de inclusdo social e de melhoria
para a sua formacéo.

Em nossa cultura, o acesso a leitura traz beneficios indiscutiveis ao individuo e a
sociedade, uma vez que se constitui em forma de lazer e prazer, instrumento necessario para a
realizacdo de novas aprendizagens e de enriquecimento cultural, de ampliagdo das condi¢des
de convicio social e de interagcdo. Com isso, o (maior) acesso & leitura acaba por formar uma
sociedade consciente de seus direitos e de seus deveres, possibilitando que os integrantes
dessa sociedade tenham uma visdo melhor de mundo e de si mesmos.

Apesar de seus beneficios, a leitura, algumas vezes, é vista como um instrumento de
opressdo no qual os valores que lhe sdo atribuidos expressam a visdo — numa sociedade de
classes — de grupos que mantém a posse e o controle dos modos de produgéo. Esse fato
contemporaneo é fruto da propria histéria da leitura, que, no mundo ocidental, era vista como

um valor que devia ser limitado a poucos:

A leitura e a escrita estava restrita (sic) a poucos privilegiados. Na Grécia, restringia-
se aos filésofos e aristocratas, enquanto em Roma a escrita tornou-se uma forma de
garantir os direitos dos patricios as propriedades. Na Idade Média, uma minoria era
alfabetizada, as igrejas, os mosteiros e as abadias converteram-se nos unicos centros

da cultura letrada. Nos mosteiros e abadias medievais encontravam-se as Unicas



escolas e bibliotecas da época, e era 14 que se preservavam e restauravam textos
antigos da heranga greco-romana.
(in:http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da__ leitura, acesso em 01/11/2010)

Num plano mais abrangente, podemos pensar que a funcdo primaria da publicacdo
escrita foi a de facilitar a serviddo, ja& que a manipulacdo do homem se d4, entre outras
estratégias, através da linguagem. Na Grécia ela era registro dos sdbios e da nata da
sociedade. Na Roma, garantia os direitos dos cidaddos as propriedades. E na Idade Média,
apenas nas igrejas, mosteiros e abadias era exercitada. Nos trés aspectos, podemos considerar

que quem possuia o controle da leitura eram as classes dominantes.

3. A leitura e suas variagoes

3.1. Acesso a leitura

Na sociedade contemporanea, 0 acesso a leitura ocorre de maneira mais democratica
porque esta presente em quase todas as classes sociais. E inserida nos meios de comunicagao,
pela cidade, nas escolas publicas ou privadas, e entre outros. Segundo a semioticista Lucia
Santaella (apud Canuto: 2010) existem trés tipos de leitor: o contemplativo, 0 movente e 0
virtual.

O leitor contemplativo, que se originou no Renascentismo, por volta do século XV, e
que foi fundamentalmente o Unico tipo de leitor até o século XIX, ndo sofre urgéncia do
tempo, por isso contempla a leitura e medita sobre ela e a partir dela. Visdo e imaginagdo
constituem fundamentos dessa leitura, que € voltada fundamentalmente para o prazer, a partir
de suas qualidades estéticas.

O segundo tipo é o leitor movente, que surge com o advento do jornal e das multidées
nos centros urbanos. Este é leitor de formas, massas, movimentos, tracos, cores, leitor de
luzes que acendem e se apagam em painéis. Esse leitor surge, entdo, com o os grandes centros
urbanos, que aceleram o ritmo da vida, e se acentua com a televisdo. E gera um leitor de
memdria curta, mas 4gil, uma vez que, nessa sociedade urbana, os bens sdo feitos para um
consumo rapido, e o jornal aparece, nesse contexto, como o primeiro concorrente ao livro.

O terceiro, leitor virtual, é aquele que navega numa tela de computador. N&o se trata

mais de um leitor que acompanha as sequéncias de um texto e vira paginas, mas de um leitor



em estado de prontiddo. Esse leitor acaba por desenvolver técnicas de leituras proprias desse
meio virtual, com seus links e hiperlinks, com seus hipertextos e sua publicidade que salta na
tela sem que seja solicitada.

Embora cada tipo de leitor apresente habilidades especificas e tenha surgido em
épocas distintas, um ndo exclui o outro, podendo, inclusive, os trés tipos de leitores
conviverem na mesma pessoa.

Todos esses tipos de leitor foram influenciados pelos meios de leitura que foram
surgindo e que possibilitaram 0 acesso ao conhecimento. Logo, essas trés distintas maneiras
de se ler um texto sdo frutos de um sistema social que sofre por constantes alteragOes

culturais.

3.2. Valores atribuidos a leitura

Ainda que, nos dias atuais, a leitura — geradora de progresso no ambito do
conhecimento — esteja mais acessivel do que em outras épocas, ela continua impregnada de
“fins desinteressados” as camadas populares. Pesquisas apontam que a leitura tem diferentes
valores para as classes sociais: a classe dominante vé o ato de ler como um processo de
aprendizado e facilitador nas relagbes pessoais, ampliador de horizontes, experiéncias e lazer.
J& as pessoas pertencentes a classe dominada (grande parte da populacéo) encaram a leitura
como uma condi¢do imprescindivel de sobrevivéncia e acesso ao mundo do trabalho. Séo
valores e expectativas distintas em relagdo ao mesmo processo de informacéo.

Assim, a informagédo vai sendo entendida, nas palavras de Carvalho (apud Souza:
2008, p.02), como “[...] o elemento chave para a formagéo das futuras elites sociais,
econbmicas, politicas e cientificas. O mundo moderno enfatiza o principio da producdo da
informacdo e da ordenagédo do conhecimento”.

Outro detalhe merecedor de destaque, como afirma Kriegl (apud Souza: 2008, p.08),
“[...] € que ninguém se torna leitor por um ato de obediéncia, ninguém nasce gostando de
leitura. A influéncia dos adultos como referéncia é bastante importante na medida em que s&o
vistos lendo ou escrevendo”. Assim, as instituigdes sociais, entre as quais ganha destaque a
familia e a escola, tém papel essencial no desenvolvimento de (gostar de) leitura.

Abaixo veremos alguns exemplos de falas de alunos em fase de alfabetizacéo,
pertencentes as camadas populares, os quais foram questionados “Para que Vvocé estd

aprendendo a ler?”



- Pra mim arranjar um servigo bom quando eu crescer.

- E quando chegar um caminh&o de negdcios la na firma, a gente tem que ter a

nota fiscal, a gente tem que saber.

- Ah! Se néo quando eu for dirigir carro, ai, na hora que eu t6 viajando, eu ndo

sei pra onde eu to indo por aquelas placas.

- Quando a gente for assinar algum contrato a gente tem que ler pra ver se é um

roubo ou ndo é.

Em contraste, veremos outras falas de alunos em fase de alfabetizacdo, porém
pertencentes as classes favorecidas sobre a mesma pergunta:

- Pra aprender a fazer frases bonitas.

- Porque a gente tem que aprender a ler. A gente n&o vai ficar bobo igual

a esses meninos de rua.

- Acho bom aprender a ler pra ter letra bonita e fazer muita composigéo.

A partir da andlise desses comentarios, percebe-se que ha uma distingdo enorme entre
o valor conferido a leitura pelas criancas de classes mais baixas em relacdo ao das criancas
das classes dominantes. Os alunos de camadas populares visam a leitura em fungdo de
interesses utilitarios, enquanto as criancas de classes favorecidas veem-na como mais uma
alternativa de comunicagéo, de expressdo, e ndo uma exigéncia para o mundo do trabalho.
E interessante notar que o papel da familia também é muito importante para a insercio
da leitura desde os primeiros anos de vida da crianga. A familia tem o potencial de induzir a
crianga a adquirir uma nova visdo de mundo, visdo esta que ndo esta condicionada a apenas
fins materiais. Fica mais facil uma crianca se tornar um adulto critico se seus pais tiveram
uma formacéo parecida e se incluem, no cotidiano da familia, o incentivo a leitura. A escola
ndo pode agir sozinha na formag&o de um cidaddo consciente, pois muitas vezes ndo ha tempo
suficiente para o professor inserir diferentes préaticas de leitura em sala de aula, e/ou para o

proprio aluno expor suas praticas de leitura a respeito do meio em que ele esta inserido. Por



exemplo, a um aluno de periferia, pode ndo lhe agradar as obras de Machado de Assis que sdo
impostas no curriculo escolar, mas de repente, gostar de letras de rap, produzir de letras de
musica, escrever historias e etc. Assim, o papel da familia é essencial para a formagdo de uma
crianga que vir4 a ser um cidad&o critico e consciente de seus deveres e direitos, na medida
em que ela, a familia, atua em conjunto com a escola e o professor.

No primeiro livro da trilogia de Lygia Bojunga, encontramos um modelo de leitora
competente. Através de um soliléquio, o livro nos faz questionar, ideoldgica e historicamente,
por que ler é bom. A autora-personagem veio de um ambiente letrado e conta de que maneira
se deu sua relacdo com a leitura: desde crianga sempre foi presenteada com livros, pertencia a
um ambiente que valorizava a leitura, e veio de um meio de boas condigdes financeira.

Um dos grandes problemas, que dizem respeito ao acesso a leitura para algumas
camadas populares, é a condicdo financeira que estas apresentam. A falta de recursos
financeiros torna inacessivel a aquisi¢do de livros, jornais ou qualquer outro meio de leitura.
Embora estejamos na era digital, o computador e a internet também nédo sdo ainda viaveis a
todos os cidaddos brasileiros, impossibilitando, assim, o acesso répido a informagdes.

Por outro lado, encontramos outra realidade, a de cidaddos que ndo tem o habito de ler,
como afirmam Santoro e Confuorto (apud Souza: 2008, p.04): “[...] mais de 70% da
populagdo no Brasil ndo 1€ jornais nem revistas e o restante, 30% varia muito no grau de
compreensdo de texto, de acordo com noticias na midia, em geral.” Deve-se questionar 0s
motivos que fazem com que os integrantes das camadas mais pobres da sociedade néo se
interessem pela leitura. Provavelmente, esse fato ocorre devido a deficiente escolaridade que
se destina a essas pessoas. Com uma escolaridade insatisfatdria, as pessoas ndo adquirem
héabitos e estratégias adequados para a leitura, o que torna esse ato penoso e desagradavel.

Devido a essas impossibilidades financeiras e ao desinteresse pela leitura originado
pela escolaridade insatisfatoria, o acesso & informacdo se torna mais dificil para os menos
favorecidos. Com isso, as informagdes sdo direcionadas para as classes mais favorecidas, e
chegam as classes através dos poucos meios de comunicacdo que lhes sdo destinados,
algumas vezes, inclusive, de maneira negativa, havendo manipulagdo de informacdes
conforme interesses outros que ndo o de beneficiar essas classes menos favorecidas.

O exercicio da cidadania é feito mediante direitos e deveres, e, para tanto, € preciso
haver uma maior e mais justa democratizacdo do acesso a informag&o ao conhecimento. Além
do mais, consideramos que a leitura é a principal chave para a melhoria da educag&o. Por isso,
investimentos nesta area devem ser muito maiores do que os atuais, para que atinjam as

camadas que apresentam dificuldades no acesso a leitura. Deste modo, conscientizaremos a



sociedade para a intensificacdo de acOes de incentivo a leitura, ja que ela promove o resgate
da cidadania, devolve a auto-estima ao promover a integracéo social, desenvolve um olhar

critico e possibilita formar uma sociedade consciente.

4. Conclusdo

Podemos dizer que a principal chave para a melhoria na educagédo encontra-se na
leitura, j& que sem duvida é a melhor maneira para reduzir a alienacéo e gerar progressos no
ambito do conhecimento. Com este trabalho, buscamos diferentes interacdes entre leitor e
cidaddo, texto e contetdo, ndo podendo nos esquecer de que a leitura ndo se restringe ao que
est4 codificado em palavras, mas também em diversas formas de compreenséo da linguagem.

Nenhum individuo deve apenas tolerar o que lhe € imposto, deve ser capaz de criticar
e refletir sobre todas as diferentes leituras do meio em que esta inserido. Os incentivos a
leitura devem ser muito maiores e constantes dos que os observados na atualidade. A politica
pedagdgica de ensino deve pautar-se em uma agenda inclusiva de todas as camadas sociais.
Para tanto, é necessario que a propria ideologia de ensino se altere, fazendo dele, do ensino,
ndo mais um instrumento de exclusdo e segregacdo, mas sim de desenvolvimento do espirito

critico em todas as pessoas, independente da classe social da qual se originam.
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CINEMA-DOCUMENTARIO

(subsidios para uma “pedagogia do cinema” nas aulas de LP)

Sigrid GAVAZZI*
UFF / Grupo CIAD-RIO/ PROJETO PIBID-UFF

Resumo: Pretende-se abordar, neste trabalho, o cinema brasileiro atual, nas categorias
“documentario” e “curtas”, especificamente em relagdo as suas contribui¢des para o ensino de
lingua portuguesa, no ensino médio, oferecendo também sugestdes para a operacionalizagéo
das referidas peliculas em sala de aula. Com isso, preconiza-se, mesmo que seminalmente, a
construcdo de uma “pedagogia do cinema” que valoriza ndo s6 os conteudos de nossa
disciplina mas, também, - o desenvolvimento do “olhar critico”, a ser entendido como
“capacidade de observar determinadas nogdes cénicas e audiovisuais, como correlatos
importantes para o entendimento critico do conteddo”. Pretende-se, entdo, compor um relato
dos resultados advindos de trés encontros de trabalho — entre bolsistas de iniciagdo a docéncia
(PIBID-CAPES-UFF) e alunos/professores de renomado colégio estadual, na cidade de
Niterdi. A andlise recaiu no documentério AS MENINAS de Sandra Werneck (2004). Como
metodologia, sugeriram-se trés enfoques que direcionaram a agdo que se quis continua: (I)
linguistico-textual (graus de formalismo/ coloquialidade); (2) linguistico-literario (a forca
retérica da personagem) e (3) contextual-extralinguistico (abordagem do enredo e sua
necessaria interdisciplinaridade). Pelos resultados exploratorios coletados (e que constituem
um dos elementos do corpora relativo ao Subprojeto “Cinema na escola”, tentaremos avaliar,
mais uma vez, nossa hipotese geral de trabalho: a compreenséo cinematogréafica (com material
linguistico ou visual) representaria uma necessidade hodierna, que, a cada dia que se passa,
torna-se mais urgente para utilizagdo na préatica docente, configurando estratégia fundamental
para o entendimento da realidade a partir dos filmes (e vice-versa). Ou seja: temos a

pretensdo de que, a média e a longo prazo, o cinema passe a fazer parte da educacdo

6 SIGRID GAVAZZI é Professora-Associada da Universidade Federal Fluminense, Mestra e Doutora em
Lingua Portuguesa. Atualmente, coordena o subprojeto Lingua Portuguesa/PIBID e desenvolve projetos no
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visual” do cinema em geral.



sistematica, conteddo curricular de fato, e ndo mais ser considerado como mero

entretenimento ou atividade menor.

Palavras-chave: Cinema. Documentario. Lingua Portuguesa. Semiolinguistica.
Argumentacao.

1-Objetivo

Este trabalho representa um PRODUTO obtido por meio do Projeto PIBID-Subérea
LINGUA PORTUGUESA. Pretende abordar o cinema brasileiro atual, na categoria
“documentario”, especificamente em relagdo as suas contribuices para o ensino da referida
disciplina, oferecendo sugestfes para o fazer docente em sala de aula. Com isso, preconiza-
se, mesmo que seminalmente, a construgdo de uma “pedagogia do cinema” que valoriza o
desenvolvimento do “olhar filmico”, a ser aperfeicoado tanto nos professores quanto nos
alunos.

Assim, pretende-se, mesmo que de forma resumida, apresentar os resultados de trés
encontros especificos ocorridos em colégio estadual de renome, na cidade de Niterdi, em que
se discutiram, respectivamente: 1°) graus de formalidade linguistica; 2°) configuragdo
psicoldgica das personagens da narrativa e 3°) expandir a discussdo do enredo como mote
para o contextual/interdisciplinar. ~ Além disso, como embasamento para 0s trés
passos/encontros, da-se o fornecimento de material especifico sobre o referido documento
filmico — hoje de relevante expresséo na cinematografia nacional.

Pelos resultados exploratdrios coletados no Subprojeto “Cinema na escola” — um dos
subprojetos de Lingua Portuguesa - tentaremos AVALIAR se, realmente como pensamos (e é
essa nossa hipotese geral). O fazer cinematogréfico deva ser entendido como uma necessidade
hodierna nas nossas escolas como acéo estratégica fundamental para o entendimento critico
da realidade a partir dos filmes (e vice-versa). Ou seja: quando assistimos a uma pelicula, no
momento em que tentamos compreender um mundo fantasioso, tal qual a literatura, estamos
também melhorando nossa capacidade de intelecgdo com relagdo a nossa propria realidade, ja

que precisamos

... da ficcdo tanto quanto precisamos da realidade. Embora ndo

possamos viver em um mundo de fantasias, temos necessidade de sair um



pouco do mundo do real para, justamente, aprender a lidar com ele.
(DUARTE, 2006, p.70)

Assim, se, por um lado, a discussdo de um documentario brasileiro contemporaneo
seria recurso auxiliar no ensino de lingua portuguesa, por outro, pode vir a constituir um
instrumento fundamental e eficaz para desenvolver formas de pensar, de decidir, de visualizar

0 mundo.

1- Justificativa

N&o deve ser muito dificil imaginar como os alunos normalmente respondem a uma
questdo sobre sua preferéncia — ir a escola ou ao cinema? E se, tempos atras, trocava-se a
escola por uma ida ao cinema (normalmente sem o consentimento dos pais), hoje muitos
alunos deixam de cumprir com seus deveres escolares para assistirem a televisdo ou, mesmo,
a filmes em sua propria casa.

Talvez seja por isso que um livro como o de GILMOUR (2009) alcangou o segundo
lugar na lista dos “néo ficcdo” mais vendidos por cinco semanas seguidas. O proprio autor
(hoje critico cinematogréafico), quando estudante, pensava haver um lugar para onde iam 0s
“garotos maus” (=o0s que detestavam a escola), quando dela desistiam, pela falta de

dinamismo em seu modus operandi, além do fato de ndo se explorar devidamente o Vértice

icbnico, imagistico, presente em todo ser humano. Tal local deveria localizar-se em algum
ponto remoto da Terra, como um cemitério de elefantes, porém repleto dos delicados 0ssos

brancos daqueles garotos.

Tenho certeza de que é por isso que até hoje ainda tenho pesadelos
em que apare¢o estudando para uma prova de fisica, com crescente
aflicdo, saltando as péginas de um livro cheio de vetores e parabolas —
porque s&o coisas que EU NUNCA VI ANTES ! (2009:.9-10).

Nossa escola concorre também com a televisdo, por meio de seus reality shows (a
exemplo de Big Brother ou “No Limite”) ou com noticiérios de qualidade duvidosa em que a
violéncia é de tal forma explorada que se transforma em “cotidiano banal”. Tanto uns quanto

outros conseguem expressiva audiéncia, veiculando, normalmente, confrontos entre policia e



traficantes, por exemplo, ou o desenrolar — passo a passo — de um assalto, de um seqiestro, de
um julgamento por assassinato, sempre “ao vivo” e “a cores”

Neles o telespectador VISUALIZA A CENA, pode opinar sobre ela, passa a senti-la
melhor, incorpora os problemas alheios. E a audiéncia captada com tais recursos nao
desmente o fato. A conclusdo a que se chega é que as pessoas, sobretudo os mais jovens, s&o
hoje dominados por intensa “fome de IMAGENS”: querem noticias, querem o mundo, mas
ndo desejam somente I&-lo: querem vé-lo e senti-lo também.

E claro que outro tipo de filme, a critério do professor, pode ser utilizado, inclusive

por j& haver selecbes de curtametragens muito interessantes (www.portacurtas.com.br, seria

um exemplo) e “curtissimos” que podem ser facilmente extraidos do Youtube, sem nenhum
prejuizo para o saber e/ou a credibilidade do docente.

Assim, por que ndo associar EDUCACAO SISTEMATICA com CINEMA? Por que
ndo propiciar ao aluno uma chance de assistir a determinadas peliculas— sem ter de gastar seu
préprio dinheiro (que, em 70% dos casos, nem existe, pois nossos alunos, em sua maioria,
pertencem a classes desfavorecidas economicamente)? Nelas, destarte a fruicdo propriamente
dita, propicia-se o desenvolvimento de senso estético e critico sobre a realidade. Dar-lhes

esse acesso constituiria meio de reverter o quadro atual em nosso pais porque

79% do publico de cinema no Brasil é constituido por estudantes
universitarios, oriundos, em sua maioria, de camadas médias e altas da
sociedade. Esses estudantes tém maiores oportunidades de ver filmes,
desde muito pequenos. Ir ao cinema constitui uma pratica social
importante que atua na formacdo geral dessas pessoas e contribui para
distingui-las socialmente. (DUARTE, 2006, p.14).

Isto posto, parece-nos imprescindivel a redemocratizacdo da informagdo pela/com a
imagem, inclusive porque, na acepgdo de BOURDIEU (1979), a experiéncia das pessoas com
0 cinema contribuiria para desenvolver o que se poderia denominar “competéncia para ver”,

isto é, uma certa disposicéo, valorizada socialmente para

analisar, compreender e apreciar qualquer histdria contada em
linguagem cinematogréafica. Entretanto, o autor assinala que essa
“competéncia” ndo é adquirida apenas vendo filmes; a atmosfera cultural

em que as pessoas estdo imersas — que inclui, além da experiéncia



escolar, o grau de afinidade que elas mantém com as artes e a midia— é o
que lhes permite desenvolver determinadas maneiras de lidar com os

produtos culturais, incluindo o cinema. (idem, p.13).

Por que, entdo, insiste-se na segregacdo do dispositivo visual em relacdo as classes ndo
dominantes? Por que é retirado do aluno carente o desenvolvimento de seu “olhar filmico” —
conhecendo (e nele reconhecendo) crencgas, valores, mitos?

Fora isso, o papel do cinema — pelo viés educacional — ja se mostra contemplado em
grande parte dos estudos académicos que investigam o PAPEL SOCIAL do cinema na escola.

Ora, o mundo cinematografico configura espaco privilegiado de producéo de relacbes
de “sociabilidade”, que, fora sua inequivoca funcéo ludica, proporciona inequivoca interacdo
plena entre desiguais — e nossos trés encontros no Projeto-Piloto sob crivo indicam isso. Pelas
respostas dos alunos, pela vontade de expressar ndo sd seus conceitos, mas de ouvir o dos
outros, criou-se uma atmosfera em que objetivos comuns mostraram-se muito mais presentes
do que interesses pessoais ou intergrupais.

Para alguns estudiosos, inclusive, assistir a filmes configura uma prética social téo
importante, do ponto de vista da formacéo cultural e educacional das pessoas, quanto a leitura
de obras literéarias, filoséficas, sociolégicas, ou de qualquer outra esfera.

Além disso, o valor cultural e social do cinema sequer se encontra mais na pauta de
discussdes de paises desenvolvidos, especialmente na Europa. Ha muito faz parte do curriculo
obrigatorio escolar de paises como Franga, Alemanha, Portugal e Espanha, entre outros.
Essa situacdo é bem descrita por Fresquet (2007, p.2). A pedagogia nos afirma que, no ano
de 2000, Alain Bergala foi convidado a liderar determinada proposta de cinema pelo entéo
ministro de Educacdo da Franca, Jack Lang. O planejamento naquele momento recaia no
desenvolvimento das artes e da cultura mundiais em todas as escolas publicas. Tal plano -
denominado Le Plan de Cing Ans — passou a vigorar a partir de 14 de dezembro de 2000, sob
a responsabilidade tanto dos Ministros de Cultura (Catherine Tasca) quanto da Educagéo
(Jack Lang).

Importante observar, ainda, que houve a criacdo (fruto do coldquio entre Bergala e
Ndria Feldman) de vérias parcerias que culminaram com o projeto Cinema em curs, proposta
vanguardista apresentada, a academia brasileira, na area de educacdo e cultura, no ano de
2007. Outros projetos como esse transitam paralelamente em Portugal (Os filhos de Lumiére)

e na Italia (Cineteca di Bologna), entre outras nacdes.



Mesmo que com propostas diversas — inclusive porque as realidades das nagdes
também o sdo - partem de uma Unica premissa: 0 contacto com o cinema, pedagogicamente
dirigido, constitui “.... uma possibilidade de exercicio dos direitos humanos, em especial das
criancas e dos jovens” (Fresquet, idem, p. 2-3). Em resumo: as imagens projetadas jamais
ficam impunes em nosso inconsciente, constituem o vir-a-ser do individuo, desde crianca.

Depoimento desse porte nos fornece Duarte (2006, p.9) quando relata que

Vi muitos filmes quando crianga, a maior parte deles na televiséo
(nessa época o Cine Central j& ndo existia), de madrugada, as escondidas.
N&o eram filmes para crianga, com certeza, pois lembro-me de cenas
lGgubres em preto-e-branco, do monstro criado pelo dr. Frankenstein
andando pela floresta e matando a beira de um rio, uma menininha
indefesa; lembro-me do castelo do Conde Dracula, do médico que virava
monstro, de raios e tempestades, galhos arranhando méos, um homem na
janela de uma casa a beira do abismo, olhares desesperados no convés de
um navio que afundava, figuras de cera, assassinatos... - cenas (ue,

mesmo confusas, sdo parte do que eu sou.

Por que insistir em desconhecer o fato? Se as propagandas eleitorais brasileiras
reconhecem o valor da imagem, qual a razdo de desassocia-la da sala de aula, sobretudo com
aqueles que s6 podem assistir, quando muito, ao que a televisdo veicula, muitas vezes sem
nenhum valor moral ou ético? Parece que essa realidade tem, mais cedo ou mais tarde, de

transformar-se, a bem da educacéo e da sobrevivéncia da propria escola.

3. Metodologia

a) Em linhas gerais

Nossa sugestdo para se conseguir, paulatinamente, reverter o referido quadro de
desinteresse do aluno pelo “ensino formal” é optar por um caminho inverso ao do ensino de
leitura e interpretacdo, conforme hodiernamente ainda € realizado. Assim, em vez de se iniciar

determinada unidade (normalmente referente a um tema) por um texto escrito (de qualquer



género), seguido de interpretacdo, debates, intertextualidades varias e, finalmente, as vezes, a
exibicdo de um filme, aventamos a hipotese de se comecar por este Ultimo. Ou seja:
considerar a visualizacdo de uma pelicula como uma verdadeira mola propulsora para o
ensino de conhecimentos varios. Deixa o0 cinema, entdo, de figurar como coadjuvante do
ensino para se tornar, paulatinamente, protagonista do conhecimento. Esse fato é corroborado

por Duarte (2006, p.:20), quando assevera que

Por incrivel que pareca, os meios educacionais ainda véem o
audiovisual como mero complemento de atividades verdadeiramente
educativas, como a leitura de textos, por exemplo, ou seja, como um
recurso adicional e secundario em relacdo ao processo educacional
propriamente dito. Defendemos o direito de acesso amplo e universal ao
conhecimento, mas ndo defendemos o direito de acesso ao cinema — 0
Brasil é um dos paises em que o ingresso de cinema estd entre 0s mais
caros do mundo. Até quando ignoraremos o fato de que cinema é

conhecimento? (p.20)

A mudanca no roteiro do docente pode, entdo, iniciar-se com a apresentagdo de uma
pelicula cinematogréfica, de preferéncia (a nosso ver) com um filme do tipo “documentério
contemporaneo”, ndo s por ser menos extenso (de 50 a 100 minutos de apresentagdo, menos
de duas horas-aula seguidas), mas também, e sobretudo, pela qualidade com que hoje é
produzido.

Claro é que, a critério do professor, pode ser utilizado outro tipo de filme, até mesmo
por ja se encontrarem facilmente selecBes de curtametragens bastante interessantes

(www.portacurtas.com.br) e, mesmo em locadoras convencionais, alguns DVDs compactam

peliculas denominadas “curtissimas” (5 a 18 minutos), ou, ainda, extracdo de videos do

proprio Youtube, sem nenhum prejuizo para o saber e/ou a credibilidade do docente.
b) No caso especifico sob crivo
O Projeto-PIBID (Projeto Institucional de Bolsas de Iniciacdo a docéncia), na area de

Lingua Portuguesa mantém a caracteristica interdisciplinar — atua em duas escolas de ensino

medio em Niterdi (Liceu Nilo Pecanha e Instituto Educacional Ismael Coutinho) com projetos



em consonancia com a linha politico-pedagdgica de cada escola. Entretanto, o projeto de
Lingua Portuguesa “Cinema na Escola” esté presente nos dois educandérios.

No Liceu, nos dias 05, 07 e 09 de julho do presente, apresentaram-se duas
bolsistas/PIBID para procederem ao trabalho planejado e que recebeu a denominagéo “As
meninas falam....”, fazendo uso do documentario As Meninas (de Sandra Werneck, 2004).

No evento, as atividades foram divididas em trés secfes. Todas as atividades
suscitaram quatro-tempos de aula seguidos — dai trés turmas (de 3°. Ano do EM) se reuniram.
Duas profissionais (que, como professores de lingua portuguesa, estariam na regéncia das
turmas naquele horério) atuaram junto as licenciandas.

Nesse primeiro momento, apds a motivacdo inicial, explicitada na “atividade 17,
passou-se a visualizagcdo do documentério. Nos dois dias subsequentes, tiveram lugar a

“Atividade II” e a “Atividade I11”, respectivamente.

5- Desenvolvimento das atividades

5.1 - “As meninas falam...”

Enfoque linguistico-textual: graus de formalismo/ coloquialidade

Como motivagédo inicial, utilizou-se uma dramatizagdo, proposta e realizada pelas
proprias estagiarias. Como objetivo precipuo, intentava-se deixar demarcadas as diferencas
entre os registros orais (“+formalidade/-formalidade”, “+girico/-girico”, “+técnico/-técnico”),
bem como suscitar questionamentos sobre a lingua portuguesa enquanto signo que propicia a
comunicagao.

Assim, uma das bolsistas iniciou o evento apresentando histérico, funcdo e usos da
lingua portuguesa falando em um tom culto — formal (-girico e — técnico). Em meio a
apresentacdo, a segunda bolsista com ar teatral, intervém, cortando a fala da anterior, em tom
de critica & forma apresentada, fazendo uso de vocabulério girico, sintaxe menos rigida
(caracteristica de situacdo que solicita menos formalidade), acompanhada dos trejeitos
caracteristicos de uma “adolescente tipificada/teatralizada” dos tempos hodiernos. Ou seja:
simulou-se um desentendimento entre as duas bolsistas — causando espanto e extrema

desconfianga na assisténcia — a fim de que dois registros bem dispares fossem



pedagogicamente notados: fala formal X fala informal. Passado o referido espanto, as
bolsistas abruptamente pararam e se dirigiram a “plateia”, agora com suas identidades
preservadas. Indagaram aos alunos se (a) tinham-se divertido e (b) haviam percebido
diferencas em suas falas. Todos perceberam nitidamente a alternancia e comentaram as
formas de expressdo falada de cada uma, citando situagbes e contrapondo com a forma
gramaticalizada de escrita.

Usando este chamariz inicial, o filme foi devidamente apresentado e os alunos foram
incitados a descobrir as peculiaridades dos registros orais dos personagens da pelicula,
deixando-as registradas em uma folha de papel.

Apos a apresentacdo, as licenciandas levantaram os registros de cada aluno e fizeram
comentarios a cerca da questdo das “certezas” gramaticais e 0 uso verdadeiro que se da na
lingua viva.

Dentre as frases/expressdes encontradas no documentario, registraram-se as seguintes

para este artigo, por muito comuns no linguajar oral:

“Apesar da violenca(1), a gente temo(2) quer viver aqui mermo(3),
né(4)?” (Rose)
1) monotongagdo; (2) concordancia verbal; (3)

rotacismo; (4) uso de marcador conversacional

“Eu amo ela(1), mas ela termind(2) comigo por causa das colega(3) dela,
cai de bicicreta(4) e tudo por causa dela.” (Alex)

1) objeto direto com pronome obliquo reto (hoje, mais

uma ultracorrecdo do que indice de fala, pois esta caindo em

desuso); (2) monotongagédo; (3) concordancia nominal; (4)

rotacismo no encontro consonantal Cl (>Cr)

“Ai fica mé palhacada.” (Luana)
reducdo Iéxica, caracteristica de linguagem adolescente (variante

diastréatica)

“ Fico esperando o telefone condicional (1) tocar.” ; “Esse que é o
poblema(2) minha filha.”(Lucia)



1) troca de item lexical (“convencional” por
“condicional”), talvez por contaminacdo sinttico-contextual
(a falante vive em comunidade dominada pelo tréfico de

drogas); (2) reducéo do encontro consonantal (pr>p)

“Eu vim té(1) ela com 23 ano(2).” ; “Tudo que eu fago é em pro di dela
(3).” (Antonicia)

1) apocope; (2) concordancia  nominal;  (3)
apdcope+alteamento de vogal+vocabulo= sintagma nominal

caracterisitico da fala

“Me deu mé band&o ni mim.” (Evelyn)

“ni” por “em” esta-se tornando icone de fala informal

Mesmo que a semiformalidade e a informalidade— em qualquer nivel linguistico -
predominem nas falas, notou-se uma sensivel diferenca entre elas. Pode-se, inclusive, tracar
uma linha que vai do menos formal (Evelyn) ao mais formal (Luana)

A menina/Luana que esta gravida de um colega de escola (e que, em Vérias
circunstancias lamenta ter-se de afastar do colégio para poder criar a crianca que esta
gestando) € a que tem melhores indices de formalidade, de fala mais cuidada. Como seu
contraponto, figura aquela que so freqiienta bailes “funk”/Evelyn (a que menos consciéncia
tem de sua condic&o atual, menos amor demonstra por seu filho, a Gnica que tenta esconder a
gravidez de si prdpria, com roupas apertadas e posturas inadequadas) detesta qualquer
educacdo sistemética ou formal — ndo é a toa que se expresse com menos cuidado, utilizando
linguajar pobre em termos vocabulares, sintaticos e seméanticos (variante escolarizada).

No interregno entre as duas, encontram-se as outras duas meninas. Uma delas, Joyce,
ndo conseguiu chegar a 42, série e € mais desfavorecida financeiramente (variante diastratica).
Demonstra alguns problemas fonéticos e algumas construgdes sintaticas configuram
linguagem mais desleixada. Seus pais também sdo semianalfabetos — e ela parece que vali
continuar o caminho deles.

Mais proxima da menina-escolarizada, situa-se aquela/Edilane que possui mée,
parentes e que j& freqlientou escola (possui fundamental completo). Seus didlogos sdo

ligeiramente menos giricos e ela tem alguma consciéncia da necessidade de “falar bem”.



Nestas duas ultimas, a influéncia familiar se revelara com maior forca: a familia tem de dar

conta do que a escola ndo consegue, pela auséncia (ou quase auséncia) das duas meninas.

5.2- “As meninas falam....”

Enfoque linguistico-literario: a forca retérica da personagem

Nesse filme, focalizam-se quatro adolescentes entre 13 e 17 anos, gravidas (moradoras
em comunidades dominadas pelo trafico de drogas, mées solteiras) no seu fazer cotidiano
diario, em que se mesclam sua saida da escola, a reacdo dos pais ante o inesperado, seus
modos de pensar e agir.

Seria um filme que, a principio, privilegiaria o senso coletivo, ja que se encontram
condicGes idénticas em todos os casos — dai, em um primeiro olhar, teriamos “personagens
tipificados”, caracteristicos do Realismo/Naturalismo.

Mas os enredos garimpados pela diretora, no desenrolar do filme, véo descortinando
outros pontos e se percebe que, fora a gravidez (e a pobreza acrescida a problemas vérios que
a gestacdo vai inegavelmente trazer) ha linhas esparsas que vdo tomando vulto e que colocam
as “meninas” em patamares diferentes. Ou seja: personalidades diferentes apareceréo e o
processo de individualizacdo de cada uma se inicia. Os coadjuvantes também ndo sdo
relegados a segundo plano. Possuem relevo um pai, um avo e trés avos, pela diversidade no
enfrentamento da situagéo.

Os alunos, entdo, sugeriram, por meio de um jogo de interpretacdo das falas e
situacOes visualizadas, as caracteristicas psicologicas de cada uma deles. Cada grupo, entdo,
fica responsavel pela descricdo de cada uma delas, enfatizando nominalizag@es (substantivos
e adjetivos), sequéncias de agOes, angulagOes por parte do eu-observador, limitacbes do
referente descrito. Em decorréncia, surgem a “menina-vingativa”, a “menina-sofrida”, a
“menina-arrependida” e a “menina-alienada”.

Repleta de magoa e de ddio contra o pai de seu filho, a MENINA-VINGATIVA, pauta
seu discurso pelo desejo da represalia — contra tudo e contra todos, sobretudo contra sua
oponente, a “outra”, que se relacionara com seu namorado em determinada época, quando da
primeira separado, mas também engravidara: ¢ a MENINA-SOFRIDA, magoada pelo destino,

rejeitada pela familia, solitaria com seu filho, enfrentando sozinha a vida, que lhe deu um



homem a quem ama, mas que apenas quer visitar seu filho — e ama, verdadeiramente, a
concorrente, por mais vingativa que seja.

J& a terceira e a quarta menina estdo gravidas de elementos envolvidos com o tréfico
no morro, sempre filmados pelas costas, para ndo aparecerem por completo. A elas, eles
reservam indiferenca (A MENINA-ARREPENDIDA) e desprezo (2 MENINA-ALIENADA).
A primeira é a que tem mais consciéncia do interregno que se estabeleceu entre sua vida
“antes” e “depois” do nascimento do bebé — admite que tera mais perdas do que ganhos, pois
ndo conseguird mais estudar, nem trabalhar, nem sequer exercer uma profissdo de que se
orgulhe. Situa-se em total contraste com a mais nova delas (s6 tem 13 anos), que declara
abertamente nem amar o pai de seu filho.

Assim, da vinganca ao desespero, do remorso ao alheamento, transitam as quatro
meninas, em universo univoco, mas que se mostra completamente diferente para cada uma
delas.

Desenvolvem-se, na referida atividade, os icones relativos

0] ao estatuto da personagem na moldura narrativa e
(i)  as técnicas descritivas, que apoiam decisivamente a
argumentagé&o.

Com esses dois referenciaias, define-se, entdo, o “cinema da personagem” (ou
predominio dos actantes, segundo Charaudeau,2008, p. 162).

Além disso, como estratégia discursiva, vislumbra-se o fator TEMPO como o grande
coadjuvante : a historia se faz e se refaz a toda hora, como se o tempo — antes, agora e depois
- se entrelagassem, produzindo um efeito de realidade muito atil para inferir
veracidade/verossimilhanca aos fatos focalizados. E, como cada uma deles, possui uma
histdria (e a vivencia de um jeito) os fatores temporais personalizam a narrativa, aferindo-lhe
tratamento individualizado. Entre os paralelos temporais, ha as assimetrias pessoas. Mas, em
nenhum momento, perde-se a linha temporal primeira. Para tal, colhem depoimentos e
entrevistam todos aqueles que envolvem as meninas, seus partos sdo filmados, seus bebés —
sem romantismos — sdo mostrados. Traca-se o corddo umbilical de uma histéria e os enredos
evoluem, por vezes sutis, por vezes de forma mais brusca, para o climax ja referido: os efeitos
danosos — sem excegao — que a gravidez inesperada (ndo planejada, fora de tempo e de lugar)

leva &s meninas, as vezes vilas, as vezes vitimas de sua prdpria (m4) sorte.



5.3 - “As meninas falam....”
Enfoque contextual-extralinguistico: enredo e interdisciplinaridade

Com relacdo a tematica, em sua acepcao genérica, podemos classifica-la em algumas
categorias principais, que julgamos oportunas para o trabalho em classe “Gravidez na
adolescéncia” configura o mote do filme em questdo. Pelo desenrolar das ac¢Bes, hd uma
situacdo que se complica com essa nova situagdo — de uma possivel felicidade sexual para
uma generalizada (e indesejada) situacdo de conflito tanto intimo quanto social — a Unica
menina que se isola disso tudo, inclusive dela mesma: é a menina alienada que vive (e se
sente vitoriosa) no mundo em que, ela mesma, criou em sua imaginagéo, reflexo de seu
narcisismo e projecdo de sua falta total de objetivos no dia a dia, um palco a mais para uma
estrela sem ascengéo.

Entre temas e problemas focalizados, o referido filme se enquadra perfeitamente como
uma narrativa de cunho argumentativo em que se defende, de forma explicita, em primeira
instancia, a teoria de ser 0 homem — as meninas —, produtos do meio em que vivem, mas que
tem de gerenciar suas trajetorias para que seus descendentes ndo repitam a sua caminhada,
antes em linha reta, hoje enviesada pela gravidez precoce.

Para tematicas como essa — atuais e contraditorias, pois suscitam debates diversos — o
documentario se mostra uma arma totalmente eficaz. N&o é sem razdo. Como anteriormente
se afirmou, o aluno hoje, envolto em imagens, acredita muito mais no que vé em detrimento
do que vé — e documentario lembra “documento”, as “meninas/personagens” existem na vida
real como “meninas/pessoas”. E esse efeito de verdade leva a uma empatia entre o0s
telespectadores/alunas que foge ao padréo “documentario (quase) neutro”. Alias, é isso que
caracteriza o documentério brasileiro moderno.

Em decorréncia, algumas observagdes sobre ele devem ser tecidas.

Qualquer compéndio lexicoldgico ndo especifico afirma que “documentario” constitui
um género cinematografico que se caracteriza pelo compromisso com a exploracdo da
realidade. E nem poderia ser diferente: “documento” remete a testemunho, ao valor do
plausivel, ao argumento do fato, da autoridade.

E claro que poucos ainda pensam assim. Realizados por seres humanos, mesmo que
investidos como cineastas-documentadores, sempre apresentardo uma obra caracterizada pelo
viés subjetivo, com seu olhar pessoal de interpretar a realidade filmada/contada
(CHARAUDEAU, 2008), mesmo que se afirmasse, no comego do século XX, que o “olho-
camera” era mais confidvel que o “olho-homem”. Como é o homem seu manipulador, até no

sentido denotativo do termo, sua representacdo do “real” estard, portanto, sempre pautada em



determinada intencionalidade e cada filme se abre para novas — e as vezes inusitadas —
interpretacdes.

No Brasil, deve-se a Jean Rouch a tarefa de descaracterizar a idéia de identidade
perfeita-real-ficional/documental, por reinventar a propria linguagem cinematografica, seus
propositos e objetivos. Para ele, era “impossivel filmar sem interferir” (LINS & MESQUITA,
2009, p.3). Seguindo seus passos, surge, a seguir, o documentario nacional “moderno”,
marcado por duas fases criativas e criticas

A primeira insere-se na década de 70 — em plena ditadura militar. A pelicula
documental comega a querer desabrochar no Brasil, fruto de resisténcia de algumas facgOes
frente ao regime da época. Seu tempo ndo é longo, porém, e os subsidios governamentais
praticamente desaparecem. Em seu lugar, sem merecer nenhum crédito, estabelece-se a
selecdo de informacdes insipidas do “Globo Reporter” ou de programas similares, que sequer
merecem ser mencionados, seja pela falta de qualidade, seja pela manipulagdo de realidades.

Mas aquele documentério brasileiro (denominado, entdo, como “moderno”, que
nasceu — e morreu — nos “anos de chumbo” (realizado sobretudo por documentaristas ligados
ao Cinema Novo), deixou, entretanto, as sementes que germinariam o documentario brasileiro
CONTEMPORANEO, a partir da década de 90. Tém em comum, pois, o fato de tentarem
abarcar a realidade dos menos favorecidos e instigar questdes ligadas a préticas sociais que
ainda podem ser melhor discutidas — inclusive em sala de aula. Assim, abordam,

normalmente, problemas e experiéncias

...das classes populares, rurais e urbanas, nos quais emerge o outro de
classe — pobres, desvalidos, excluidos, marginalizados, presenca
constante em nosso documental desde entdo, sob diversos recortes e
abordagens.” (LINS & MESQUITA, op.cit,, p.20-1)

Porém, a partir de 1999, com a 42 edi¢do de “E Tudo Verdade — Festival Internacional
de Documentarios” incluem-se filmes em diferentes formatos, a retomada de imagens alheias,
as vezes em forma de fragmentos, a insercdo de imagens diferentes, o trabalho com
biografias reais ou com pequenas ficgdes, entre outros itens. Com isso, criam-se edi¢des ndo
lineares — todos os recursos de filmes (longametragens) de qualidade internacional comegam a

ser utilizados. Alia-se, pois, a preocupagdo documental com um nascente neorealismo



cinematogréfico, representado por documentarios — hoje, merecidamente, a fatia cinéfila que

mais recebe incentivo governamental, com tudo o que isso pode acarretar:

Festivais de documentario, cursos de formacdo de documentaristas,
discussdes sobre novos meios de exibicdo e distribuicdo, aumento das
formas de incentivo e da producdo documental. Esses e outros
indicadores ndo deixam duvidas: o documentario tem atraido cada vez
mais interesse no Brasil, tanto de realizadores, criticos, pesquisadores,
professores e pedagogos, quanto do publico. (LINS & MESQUITA,
2006, p.4).

Em qualquer circunstancia, porém, o DOC contemporéneo constitui tipicamente o que
particularmente denominamos como “filme de tese”, em que se observa determinada
encenagcdo argumentativa, na valorizacdo, sobretudo, de um “escopo de verdade”
(Charaudeau, 2008: 213) para todos os casos (generalizacdo) ou para um caso especifico
(particularizagdo) ou, ainda, para um caso suposto (hipOtese). Assim, para as muitas
“meninas-arrependidas” haverd outras, diferentes aqui, iguais ali, mas a realidade — gravidez
indesejada em mogas de 13 a 15 anos - € bastante preocupante. Em decorréncia, merece ser
discutida sem moralismos, como no documentario sob crivo. Melhor ainda se o for em sala
de aula, com sustentacdo de professores e de outros profissionais — psicdlogos, médicos,
professores de biologia, professores de filosofia, antrop6logos, sanitaristas, entre outros
profissionais — como foi o que aconteceu na “Atividade 111”.

Da linha textual-discursiva caminha-se para o contextual — para o aqui e o agora da
sociedade — adentra-se o extralinguistico, com a coleta de noticias, com a elaboracdo de
murais, com entrevistas realizadas pelos proprios alunos com alunas/colegas gestantes, entre
outras (inumeras) atividades. O extraclasse, em contrapartida, ndo se mostra apenas como um
apéndice de uma atividade escolar: ao contrério, une-se a ela, de fato e de direito, com o
consentimento — e a bem — dos alunos.

Com isso, abre-se entdo espago para escolhas alternativas e a proposta argumentativa
pode ser outra, diferente da “comum e da usual”, a tomada de posicdo talvez encontre uma

“brecha”, uma pequena abertura no script social educativo, estagnado e estigmatizante.



5- Conclusdo: uma pedagogia cinematografica para os dias de hoje

Para curriculos que — caso os indices oficiais estejam corretos — estdo em conflito por
sua propria ineficiéncia, a proposta que oferecemos (insercdo de atividades baseadas na
pelicula cinematogréfica) parece-nos uma alternativa (dentre outras) adequada.

De fato, segundo Bergala (2006) e Fresquet (2008,2009), os elementos do cinema
enderecam o olhar de alunos (e de professores) para a vivéncia do mundo , sob outra Otica:
por meio do cinema, quebra-se a assimetria professor-aluno (muitas vezes a opinido discente

{74

difere daquela preconizada pelos professores) e, hoje, as no¢des do que “é certo” e do que “é
errado” ja se perderam um pouco.

Cabe & escola, entdo, acompanhar esse processo, sob pena de se alienar.

Ensinar a ver um filme, portanto, passa pelo estudo do tempo, da narrativa, do
personagem, da discussdo, dos conceitos de cada um, das associacdes individuais, das
sequéncias, dos planos, dos closes.... Por que foi montado assim? Quais cores predominaram?
Que angulos foram mais proficuos para o desenvolvimento da trama?

Para muitos, a introducdo do cinema na escola constitui um desafio a criatividade e ao
fazer politico nela constituido (Fresquet, 2008, p.1). Desta forma, criangas e adolescentes
desenvolvendo seu olhar filmico pode constituir uma forma de legitimar o seu direito de
pensar, de decidir, de expressar por si suas idéias do mundo e seus sentimentos” (Feldman &
Aparicio, 2007, p.94)

Parece ser desse modo que determinadas experiéncias culturais, associadas a uma certa
maneira de ver filmes, acabam interagindo na produgdo de saberes, identidades, crengas e
visdes de mundo de um grande contingente de atores sociais. Para Ficher (207, p. 297), esse
seria 0 maior interesse que o cinema teria para o campo educacional — sua natureza
eminentemente pedagogica.

Com tal trabalho, pois, a escola testaria a possibilidade de (1) aproximar professores e
alunos na experiéncia de ver/discutir cinema; (2) vivenciar o problema como uma forma de
aprendizagem; e (3) saber dos educandos suas reais necessidades e opinifes acerca da escola,
do aprendizado, de seus problemas e do mundo que 0s cerca.

Porém, acima de tudo, o que se postula aqui — e no subprojeto “Cinema na Escola”,
com essa nova opcéo curricular, é a critica contundente a utilizagdo “pedag6gica” do cinema
apenas como um recurso didatico, em que se esperam atitudes verbais esperaveis
ideologicamente — sem se levar em conta que a escola hoje passa por um momento de

profunda crise, gerada pela inadequacdo das aulas e das imagens que circulam os alunos fora



de classe, sobretudo pela influéncia da TV. A continuar assim, a escola continuara a falhar na
formacéo da personalidade do aluno e a televiséo, por sua vez, a impor seus modelos falhos e
caoticos.

Com o poder empatico do cinema, entretanto, a situacdo pode ser revertida. Cineastas
costumam afirmar que sem a devida identificacdo ndo ha filme, ndo h4 a devida recepcéo.
Para que a histéria faga sentido e conquiste a atencéo do telespectador/aluno até o final, este
ultimo tem de reconhecer ou projetor no filme seus sentimentos, expectativas, valores, medos,
etc. Somente assim, pode-se compreender a atitude e a escolha das personagens. Ao mesmo
tempo, refletimos acerca de nossas proprias experiéncias.

Fora esse ponto, ha que se desenvolver o olhar filmico propriamente dito — incluindo
nogdes de sequéncias, luzes, trilha sonora, closes, tomadas, entre outros itens — como mais um
auxilio na transformac&o (Unica) de transformar um sujeito/aluno passivo em outro, pensante,
que domina os codigos que compdem a linguagem cinematogréfica. Ou pelo menos, que

saiba devidamente interpreta-la. Em outros termos,

. nada nos autoriza a afirmar que os filmes imp&em significados ou
interpretacdes aos seus espectadores. Alguns até tentam fazé-lo.
Contudo, por mais direcionada que seja a organizagdo dos sistemas
significadores dessa linguagem, por mais ideoldgicas que seja a
organizagdo dos sistemas significadores dessa linguagem, por mais
ideoldgicas que sejam suas convengdes, sempre haverd um sujeito
pensante do lado de c4 da tela dialogando com elas. (Duarte, 2006, p.76-
7)
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