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Creio que empreenderemos uma viagem que é a de um paradoxo, pois ndo me foi pedido
parafaar da beleza na arte, nas proporgdes, na historia, na metafisica, mas simplesmente da
beleza. Como se mediante palavra genérica, global, fossemos convidados a uma
viagem a todos os niveis de sentido e de realidade, uma vez gque a beleza € ao mesmo tempo
conhecimento e poesia, histéria e meditagdo, substancia do visivel e sentido da vida.
Portanto, cabe a mim estabelecer com vocés uma espécie de mapa de viagem, através desse
paradoxo dindmico e contraditério, que nos permitiraintegrar o sentido da palavra beleza e
talvez chegarmos, sutilmente, a exprimir a sua revel ago.

Iremos entéo, nessa viagem da beleza, percorrer o paradoxo do real e do inapreensivel, do
manifestado e da iluminacdo. Percorreremos a arte e a histéria por meio de aguns
exemplos da beleza que, do Ocidente ao Oriente, transmitem o sentido do seu mistério.
Exercicio aparentemente dificil, que poderia parecer querer conciliar coisas inconciliaveis e
que poderia parecer um mero borboletear ao redor dessa palavra.

No entanto, o fato de nos encontrarmos reunidos aqui ao redor de uma reflexdo
transdisciplinar e a questdo gque se coloca é “como abordar o tema da beleza de maneira
transdisciplinar?’, imediatamente a abordagem que eu deveria seguir ficou clara para mim:
aquela dos diferentes niveis de realidade.

Os niveis de realidade aparecem mais do que nunca aqui como uma chave fundamental

parainterrogar a natureza do real e introduzir nele esse movimento que implica o “trans’: o
através e o aém. Pois os niveis de realidade exprimem os trés aspectos da nossa realidade.
O mundo racional associa-se a0 espaco e ao tempo continuos, 0 mundo vibratério ou

guantico associa-se a ndo-separabilidade; 0 mundo subquéntico, no qual ndo existe tempo
nem espago, associa-se a autoconsisténcia da particula e a unicidade instanténea de todas as
energias.

Portanto, os niveis de realidade se exercem “nas e dém das’ disciplinas, através da historia
do conhecimento e de sua evolugdo: simbdlica e cultural, profana ou sagrada.

Outra questdo: de que ponto de vista é preciso olhar para aplicar a tantos aspectos,
aparentemente diversos, a chave dos niveis de realidade? A resposta € ab mesmo tempo
simples e dificil se ndo percebermos o sentido dessa chave. Ela é suficientemente fina para
associar a visdo cosmica ao homem através dos séculos e das culturas até os nossos dias?

A beleza € a0 mesmo tempo esséncia e ciéncia, ontologia e conhecimento, historia e
revelagdo. Devo tentar entdo ser efetivamente transdisciplinar nesta exposicéo, porque a

abordaremos através de diferentes disciplinas, de diferentes aspectos que nos introduziréo



naidéa global da beleza: de Platdo a Einstein, do Oriente ao Ocidente. Como a beleza se
cria? Como podemos criar a beleza?

Nessa viagem que empreenderemos atraves e além das nossas percepgdes e do nosso tempo
ordinario, aparecerd a estrutura sutil e transdisciplinar da beleza. E, no fim desta viagem,
chegaremos a conclusdo de que ela se abre para outras viagens.

Mas, antes de comegar, quero fazer o primeiro gesto da beleza, isto €, quero saudar voceés.
Pois no ato da saudacdo rendemos homenagem ao outro. Rendo homenagem aquilo que
vocé é, abelezainterior, que é abeleza do Si. Portanto, salido em vocé a beleza do seu ser,
da sua esséncia. Saldo a eternidade em vocé, salido a beleza em vocé e é isso que nos torna
imensamente préximos em nossa temporalidade e nossa humanidade. O outro sou eu. Este
€ 0 primeiro ato de bdeza, o respeito pelo outro. SO em seguida podemos conversar,

perguntar quem € o outro, qual € o seu nome, €tc.

No Japdo, na da tradicdo xintoista, que € uma tradi¢cdo xamanica, o primeiro ato de religar o
Céu e aterra, 0 ser e 0 universo, € bater duas vezes as palmas das proprias méos. Bater duas
vezes as palmas das maos € emanar 0 som do seu ser, € dizer aos espiritos, aos Kami, quem
somos, € dizer “eu sou”, é exprimir o principio da minha identidade no mundo césmico —
hoje diriamos no mundo quantico, o mundo da ndo-separabilidade.

A partir dai, podemos compreender e integrar algo que determina toda a historia da beleza e
do pensamento: a nocdo de harmonia. Essa histéria € determinada, essencialmente, pela
relacdo que o homem estabelece entre o visivel e o invisivel. A histéria da beleza se
desenrola conforme a maneira em que a humanidade sente essa relagcdo. Durante milénios,
até aproximadamente 500 a.C., 0 que constituia a relagdo entre 0 homem e o universo erao
fato de 0 universo estar integrado no homem. I1sso determinava todas as relagdes entre o
homem e o cosmo. O que determinava toda arte e toda arquitetura, como por exemplo as
piramides egipcias, ndo era o fato de o homem ser a imagem do cosmo, mas o fato de o
cosmo estar integrado no homem, estabel ecendo, portanto, uma ressonancia cosmica.

Depois, com Platdo, aproximadamente em 400 a.C., aparece uma coisa mais sutil, aidéia de
harmonia. Para Platdo, a beleza esta associada a harmonia, que é essencialmente um ritmo,
do qual provém as proporgdes. Esse conceito, que v& 0 homem como um microcosmo,
como uma imagem do macrocosmo, perdurara até o Renascimento. Esse conceito é muito
nobre, mas separa, sutilmente, 0 homem da natureza: esta deixa de ser consubstancial ao ser
e sagrada, e torna-se um modelo. Como consequéncia dessa relacdo entre o homem e
cosmo, as proporgdes serdo determinadas pelas proporgdes do homem, uma vez que o
microcosmo € uma reproducdo em miniatura do macrocosmo. Portanto, uma das partes do
homem ser& escolhida como medida para construir os templos, sgja o templo egipcio, a
catedral cristd, a mesguita muculmana, etc. Essa medida sera um cdvado, que corresponde
ao comprimento do braco, ou meio covado, que corresponde ao antebraco, ou uma medida
correspondente a alguma outra parte do corpo humano.

SO com a chegada dos tempos modernos houve a negacdo da imagem e da proporcao.
Pensou-se entdo ser possivel escapar do ritmo e da estrutura, o que levou, evidentemente, a
um outro tempo, o tempo de desestruturacdo no qual estamos, 0 tempo da pergunta sobre a



sobrevivéncia ou ndo do planeta, mas talvez 0s nossos tempos também sgjam os da
manifestacéo da transdisciplinaridade.

Se estamos aqui € porque participamos dessa mutacdo, tenhamos consciéncia ou ndo disso.
Estamos aqui, em nossa estrutura alquimica da beleza, do conhecimento dos niveis de
realidade, porque € como se houvesse um novo sopro e percebéssemos, ndo as disciplinas,
mas a inteligéncia das disciplinas, ndo 0 que sdo as estruturas, mas 0 que faz com que as
estruturas sejam. Isto €, a energia, a visao e a inteligéncia que determinaram, na histéria do
homem, relacdo entre a parte e o todo, e é nessa relacdo entre a parte e o todo que
também se encontram tanto o pensamento transdisciplinar com o préprio conhecimento.

A transdisciplinaridade reata com os grandes principios dos humanistas do Renascimento.
Com ela, tornamos a encontrar a inteligéncia das disciplinas. A nova catedral € aquela da
inteligéncia, da poesia, da visdo, que associa todos os oficios num novo companheirismo no
gual cada um aporta 0 seu saber para que juntos possam reencontrar a harmonia das
proporgdes. Trata-se da abordagem a0 mesmo tempo una e trina do real expressa pelo
terceiro incluido. O terceiro incluido é a energia dindmica e contraditoria que liga todas as
COiSas N0 micro e no macrocosmo. A Vvisdo transdisciplinar € tanto uma visdo quanto uma
metodologia do conhecimento, € um reencontro da riqueza do sentido aparente e do sentido
escondido mediante um didlogo entre as ciéncias e as tradigdes, entre as ciéncias e a beleza
dapoesiae daarte.

Portanto, € uma visdo e uma metodol ogia apai xonantes, capazes de reunir o Oriente e 0
Ocidente. Os niveis de realidade sGo um conceito universal que determinou a histéria
cultural e sagrada do homem. Através dele, podemos tornar a inserir no mundo atual a
alquimiadabeleza.

Darei a vocés aguns exemplos muito surpreendentes disso. No séc. V a.C. surge o Buda e,
como Vvocés sabem, a sua doutrina é a filosofia do Vazio. A filosofia do vazio vai dar
origem a0 que eles chamam de dois veiculos. Mahayana (Grande Veiculo) e Hinayana
(Pequeno Veiculo), através dois quais o budismo sera veiculado. Paradoxalmente, onde o
Pequeno Veiculo foi se implantando surgiram estatuas gigantescas, que chegam a medir 35
ou 40 metros de altura, como no Afeganistdo e na China.

No séc. VIII d.C. o budismo Mahayana chega até a Indonésia, a ilha de Java, onde surge
entdo uma das maravilhas do mundo, Borobodur, 0 maior santu&rio budista do mundo.
Borobodur é sem divida a construgdo oriental na qual os trés niveis de redidade se
manifestam mais claramente. Medindo 115 metros de largura e de profundidade, a
construcdo tem quatro niveis, dos quais apenas trés sdo visiveis. O primeiro nivel, situado
sob aterra, € asuabase oculta. Desde a sua origem essa base oculta era considerada um dos
niveis da construcéo, pois ela é tudo esculpida, 0 que significa que ndo era considerada
como um simples fundamento. Provavelmente, foi enterrada depois para assegurar a
estabilidade do monumento. Quanto aos trés niveis visiveis, 0 primeiro tem cinco degraus,
através dos quais 0 peregrino deve subir e sua atencdo deve voltar-se para os baixos relevos
gue ilustram, em sua maior parte, a vida de Buda. Quando o peregrino chega no final desse
nivel, a paisagem se abre subitamente de todos os lados e a imensiddo do céu e do terra
investem o olhar, de modo que podemos associar este segundo nivel ao aspecto quantico.



Nele, descobrimos 72 Stupas (templos) dispostas em trés circulos, cada um dos quais
contendo em seu interior uma estatua de Buda, portanto, em cada circulo ha 24 Budas. No
terceiro nivel h4 uma Stupa gigantesca, mas vazia. Por que construir uma massa col ossal

para representar o vazio cosmico? E como se o vazio tivesse necessidade da plenitude, da
massa para £ exprimir. Esse terceiro nivel, no qual estd essa imensa Stupa central,

simboliza a relagdo do monumento com o todo césmico, significa a unido do visivel e do
invisivel.

Borobodur € um monumento cujo sentido € inesgotével. Paul Maus, um grande orientalista
deste século, consagrou-lhe mais de mil paginas e mesmo assim afirmou ter escrito apenas
uma introdugdo sobre o assunto. Nessa imensa Mandala que é Borobodur, em cada um dos
Seus niveis, que representam os niveis de realidade, cada parte remete a um todo e o
conjunto da obra € um verdadeiro jardim do conhecimento. Nele o homem, percorrendo os
seus 2500 metros de galerias que descrevem as vidas e as histérias contadas por Buda, é
convidado a atravessar as imagens da sua propria vida antes de descobrir a visdo do todo; o
gue significa que o homem deve atravessar 0 seu mundo interior e compreender a natureza
dos fendmenos para poder chegar a abertura ilimitada do mundo césmico. Conforme Paul
Maus, em Borobodur “cada degrau representa um grau de iniciagdo distinto.”

Outro exemplo. Nas igrgjas romanicas, mas sobretudo nas catedrais géticas que sa0
construidas no Ocidente até o século XIllI, Cristo é representado na mandorla, que é a
améndoa, que alias é a matriz e também o sexo feminino. Cristo ainda exprimia luz, pois
figura representa o corpo glorioso de Cristo. Portanto, o que era venerado era aluz, a
beleza de Cristo, 0 aspecto de mutac&o do corpo em luz. Na sequiéncia, lentamente, aparece
acruz. E com acruz, abandona-se o cristianismo da harmonia, s ouso dizer, o cristianismo
da beleza, que deu origem a todas as catedrais romanicas, géticas, etc., no qua tudo era
calculado com proporgao, no qual o arquiteto, aguele que cria a visdo do conjunto, sempre
tinha em conta as proporcdes do homem: tratava-se sempre da relacdo do templo cdsmico
com as propor¢des humanas.

Pois bem, vemos como essas relagdes foram progressivamente se perdendo: da construcéo
gotica vai se passar para a flamegjante, na qual o conhecimento se perde. A cruz aparece e
com a cruz passamos do cristianismo da luz para o cristianismo do sofrimento. E, como por
acaso, também comeca a Inquisi¢cdo. Na sequiéncia, desceremos, numa espécie de vertigem,
até a desestruturacdo do homem, da imagem do homem, da imagem césmica, da imagem
do todo, 0 que vai desembocar no materialismo e no cientificismo do séc. XIX, na
concepcao mecanicista do real, na ruptura entre 0 homem e a natureza, fazendo com que a
natureza se torne uma espécie de caverna de Ali Baba que o homem pode explorar a seu
bel-prazer, 0 que vai desembocar, por fim, no desastre planetério de nossa época.

Entdo, faar agora da beleza é falar do conhecimento, mas também € algo muito atual,

porgue no final das contas o que estamos fazendo aqui? Estamos fazendo de novo um
trabalho de integracéo, de compreensdo, de comunh&o. De comunhdo de sentido, pois qual
€ a nossa marca cultural? Consideremos bem qual € a nossa marca cultural.

Imaginemos que alguém nos ofereca a possibilidade de um estadia no Paraiso. Nada mais
desgavel! Mas logo quereremos saber tudo sobre 0 Paraiso, como se se tratasse de ir as



Bahamas ou ao Caribe. Buscaremos informacfes na Internet, desejaremos ver imagens,
procuraremos saber o0 que as pessoas acham e 0 que dizem dele as tradi¢des cristd, islamica,
budista, etc. No ertanto, se as portas do Paraiso nos fossem abertas e fossemos convidados
para entrar, a maioria de no6s fugiria, temendo nunca mais retornar, temendo ser
definitivamente absorvido pelo arrebatamento do Paraiso. Portanto, precisamos estar
atentos para que a nossa abordagem do conhecimento sgja a integracéo do conhecimento e
ndo uma simples estruturacdo nova que o reduza a conceitos, imagens e anaises. O mesmo
vale para a beleza, que pode ser uma experiéncia global ou apenas uma mera satisfacdo
estética

Isso nos leva a compreender a que ponto a beleza é irredutivel a qualquer andlise, pois ela
associa o indizivel ao dizivel, o invisivel ao visivel. Ela associa unidade e complexidade.
Ela nos interroga sobre a nossa abordagem do conhecimento. Conhecer € introduzir-se no
processo do conhecimento, é entrar em seu interior, é ver, dentro e fora, o visivel e 0
invisivel. Ser a &rvore, ver a arvore, viver a &vore. Conhecer também € estabelecer uma
distancia entre o sujeito, 0s seres e as coisas. E respirar dentro de S mesmo e, no caos
aparente de s mesmo e da matéria, fazer surgir e reconhecer a flor aquimica, a flor de
ouro, aflor da beleza sublime.

Continuando a nossa reflexdo transdisciplinar a respeito da beleza, podemos dizer que as
grandes concepcoes da fisica sGo muito belas. Basarab e eu nos interessamos muito pelo
bootstrap do nosso amigo G. F. Chew, grande fisico americano. Essa teoria nos diz que
todo o universo conhecido pode ser reduzido a uma Unica particula. Aparente paradoxo,
pois cada particula sd pode existir se todas as outras particulas existirem ao mesmo tempo.
Assim, esse estado de particula escapa ao tempo, mesmo ao tempo infinitesmal. G. F.
Chew chama esse estado de “evento subito”. Essa visdo é muito bela. Lembra o ponto de
Pascal: um ponto cuja circunferéncia se encontra em toda parte e em parte alguma. Ela
também vai de encontro a concepcao taoista segundo a qual no vazio cdsmico toda matéria
do universo & semelhante a um ponto infinitesimal.

Na origem da criacdo, num tempo infinitamente pequeno: 1*° seg, haveria a unificagdo das
guatro energias fundamentais. Um prémio Nobel foi dado a Abdus Salam e Robert Wierner
por essateoria.

A teoria do bootstrap diz que é necess&rio um minimo de complexidade para que o
universo apareca. G. F. Chew representa infima complexidade por um triangulo.

Podemos concebé-la como um nucleo central, concebivel, mas ndo observével; como uma
guantidade infinitesimal, mas expressao potencial de todo o universo. O que vai de novo ao

encontro da concepcao taoista.

Encontramos de novo a complexidade, a arvore da criagcd e o mundo dos fendmenos. A
beleza existe na &rvore, no observador que olha a évore ou na interacdo constante entre o
observador e a arvore? Com isso, podemos compreender que existe um estado no qua o

observador esta incluido na observacdo e a modifica. Dito de outro modo, olho o espelho e
meu olhar modifica aimagem que é refletida.



Estamos no espaco-tempo continuo, ordinario. Quando estamos no espaco tempo quantico
encontramos um segundo estado, para aém do espelho, onde o rea existe
independentemente do observador, onde se exerce o que chamamos hoje de néo-
separabilidade. O espago engendra 0 tempo e o tempo engendra o espago. O terceiro estado
€ chamado de subquéantico, no qual o todo existe a imagem de uma Unica particula e ndo
existe mais nenhum espago-tempo.

Podemos esbocar uma comparagdo ao olharmos para o interior de nGs mesmos. Pergunto a
VOCEs se ndo existe no ser: 1) um principio incriado, independente do tempo, chamado de
ama, consciéncia ou Si, 2) um campo de energias interativas que constituem o universo da
psique e 3) um conjunto de energias sensoriais que constituem o universo do corpo?

Os niveis de realidade sdo uma metodologia excelente. Eles se exprimem na natureza. No
entanto, é preciso compreender 0 que € o “trés’, Ja gue falamos muito do trés. Trés é a
unidade. E o ntcleo. E necessario que haja um minimo de complexidade e um minimo de
unidade central para que a grande complexidade apareca, para que 0 Universo apareca.
Assim, um nucleo central é necessario. E necessario o um e o trés, que os trés niveis sgam
um, pois € dali que vemos nascer a complexidade.

Poderiamos dizer que existem trés tipos de beleza? 1) Uma beleza em s, 2) uma beleza
associada aos fendmenos e 3) uma beleza das formas? Também podemos conceber a nossa
existéncia como uma viagem ao interior de uma bolha de espaco-tempo, onde descobrimos
1) a existéncia do espelho, 2) a sensagéo de poder atravessar 0 espelho e 3) aimpresséo de
gue essa viagem no interior de uma bolha ou num segmento do espago-tempo na verdade
inscreve-se num todo no qual n&o hainicio nem fim?

O primeiro degrau, ou 0 primeiro passo consiste em realizar uma evidéncia: fazemos parte
da natureza e de suas leis. Podemos situar a consciéncia do observador que olha, analisa,
distingue, ou segja, que exerce as suas faculdades racionais, no &mbito da consciéncia
ordindria. Entdo, onde situar os aspectos sutis, intuitivos, afetivos do ser, sendo num
segundo nivel no qual sentimos a unidade do nosso ser com o mundo cosmico, nivel no
qua podemos situar 0 aspecto vibratorio, aberto, interativo de todas as coisas? A lel dos
semelhantes, cara as tradigdes, ndo evoca 0 que chamamos hoje de néo-separabilidade
quéntica (ou sgja, dois pontos no universo, semelhantes e de mesma natureza, permanecem
unidos ou correlacionados, independentemente da disténcia e do tempo)? Podemos dizer
gue unidade e beleza cosmica conjugant se na percepcao desse todo misterioso?

E onde situar o terceiro nivel sendo na peroepcdo do que é incriado em nds, do ndo-tempo
no qual o nosso ser profundo pertence em sua esséncia a eternidade? Conceito dificil de ser
compreendido, € verdade, pois nossa consciéncia ndo pode compreender o inexprimivel.
Em cada semente também existe o inexprimivel, existe um todo que porta e transmite a
forma e a esséncia de todas as coisas e que percebemos assim que a semente se manifesta
no mundo vivo. Qual é o principio que preside a existéncia da semente?

Portanto, partimos da beleza fundamental para, se ouso dizer, a beleza dos fendmenos. Mas
nao nos deixemos aprisionar pelo mundo fenomenoldgico por fazermos parte dele. Entéo,
trata- se de uma primeira percepcdo e vemos que essa percepcdo historica é extremamente



importante quando passamos do tempo cdsmico, do tempo da eternidade, ao tempo do
homem. E estamos de novo em vias de reencontrar o tempo da eternidade, o tempo no qual
saimos efetivamente do pensamento linear para entrarmos num novo pensamento, no qual o
mundo cosmico, a globalidade, a parte e 0 todo estéo ligados.

Alids, eu queria fazer duas citacOes para mostrar essa unidade de pensamento. Uma é de
Platdo, outra de Eingtein.

Platdo disse: “A vida que vale a pena ser vivida é aquela do homem que se elevou do amor
pelos corpos belos ao amor pelas amas belas, deste ao amor pelas agdes belas, depois ao
amor pelas ciéncias belas, até a beleza absoluta que arrebata os coragdes num éxtase
inexprimivel.”

Portanto, vocés véem que nessa frase ha as amas belas — que sdo um espelho puro do belo
—, as acdes belas, as ciéncias belas e também o invisivel.

E 0 que Einstein diz 2500 anos mais tarde? Ele diz o seguinte: “A emogdo mais magnifica e
profunda que podemos exprimir é a sensacdo mistica” (Ao inexprimivel de Platdo
corresponde a sensacdo mistica de Einstein) “Esse é o0 germe de toda ciéncia verdadeira.
Aquele para 0 qual essa emocdo € estranha, que ndo sabe mais ser tomado de admiracdo
nem de éxtase € um homem morto. Saber que 0 que nos é impenetravel existe, mas se
manifesta como a mais alta sabedoria e a mais esplendorosa beleza.”

Nado foi um mistico que escreveu isso. Foi Einstein. Pois bem, vemos que de Platdo a
Einstein esse sentimento do inexprimivel estd associado a beleza e contém a grande
pergunta gue nos fazemos a respeito da ciéncia. Platdo jadizia: “N&o € pela observacdo que
podemos descobrir 0 que €, mas pela razéo e pela inteligéncia interior”, e concluia dizendo
gue a ciéncia auténtica ndo comporta nada de sensivel, pois diz respeito a0 Ser e a0
Invisivel. Ou seja, sO podemos descobrir 0 que € pela revelagdo, pela intuicdo, pela
iluminacdo ou satori. Pode nos parecer paradoxal dizer que a revelagdo possa ser mais
precisa que a propria ciéncia. 1sso nos remeteria a outra questdo, que ndo € a da minha
palestra. O Basarab podera explicar isso a vocés melhor que eu, mas em todo caso ha ai
uma grande questdo. Como poderemos conhecer? Platdo tinha razéo? Einstein tinha razéo?
Qual é a nossa abordagem do mundo, da ciéncia e dos niveis de realidade? Os niveis de
realidade, se associados aos niveis de consciéncia, ndo sdo essencialmente uma maiéutica,
uma questao a respeito do Ser, do mundo e do nosso proprio ser? Quando olhamos ndo
somos a0 mesmo tempo olhados? Quando pensamos nNdo SOmMoS a0 mesmo tempo
pensados? Somos capazes de dizer por que a beleza nos interroga e de dizer o que em nos
percebe a beleza? Se a beleza nos habita no mundo vivo é porque ela preexiste a este
mundo e recobre todas as coisas com 0 seu grande manto.

Em todas as grandes sabedorias a beleza esté associada & Arvore do Conhecimento — na
tradic3o judaica, por exemplo, hd a Arvore das Sefirés —, que é uma arvore invertida cujas
raizes estdo no céu. As raizes estdo no céu; o tronco é a matriz; as folhas sdo a
complexidade. Nés vivemos no mundo da complexidade. O mundo quéantico € o tronco. As
raizes ou a esséncia sdo 0 pequeno cerne da complexidade de que eu falel a pouco como
estando na origem da manifestacdo. Podemos ver essa &rvore na obra “O Jardim das



Delicias’ de Jerénimo Bosch. O centro da obra € ilustrado por uma Arvore da Vida que esta
acima do globo terrestre. E, sobre esse globo, ha um casal de ponta-cabega, ilustrando a
frase de Hermes Trismegisto: “O gue esta embaixo € como o que estaem cima.” O globo e
aérvore estdo envolvidos por quatro outras Arvores da Vida gue se apoiam em construcdes
imaginarias e representam os quatro elementos. terra, &gua, fogo e ar. O plano da agua, no
qua se encontra o globo, forma uma espécie de quadrado, que significa a manifestacéo.
Acima do centro do globo esta a Trindade: os trés frutos, que, por sua vez, multiplicamse
trés vezes. Trata-se datripla trindade que engendra os trés mundos, os trés estados e os trés
niveis de realidade. Quanto ao lago em forma de circulo no qual mulheres estédo se
banhando, isso significa o espelho da Trindade, ou o céu que reflete a unidade, a unido do
céu e daterra. A esséncia dessa unido é o principio feminino, a anima, que é a esséncia da
Criagd. A vida emana do amor e a anima criadora engendra todas as coisas
interminavel mente.

Isso nos conduz a uma definicdo da beleza. E é verdade que a partir do momento em que a
beleza deixa de ser ago estético a definicdo da beleza, como a que encontramos nas
grandes sabedorias, € muito sutil, muito rica e muito complexa. Por exemplo, na China ha
um ideograma que se chama “Bi”, que compde outro ideograma chamado “Hi”, que
significa beleza, mas que € composto pelas palavras “sabor” e “fogo”. Portanto, abelezaé o
sabor do fogo. Isso é fabuloso. Vemos, por exemplo, que esse mesmo ideograma “Bi” serd
encontrado em “Wabi”, que em japonés quer dizer simplicidade. Portanto, a beleza é
determinada pela smplicidade, pela grande pureza que ha nas coisas. Por isso, no Japdo o
Sseu mais importante santu&rio, o seu Vaticano, € um pegueno e modesto celeiro em
madeira, o templo de Ise. Além disso, ele é destruido a cada 20 anos, 0s seus pequenos
pedacos sdo distribuidos aos fiéis e 0 santuario € construido em outro lugar, contiguo ao
anterior. Destruir e reconstruir significa renovagéo e purificacdo. Da simplicidade vibrante,
de “Wabi”, nasce a extrema beleza, vibrante como o sabor do fogo

Neste ponto, tentei encontrar eu mesmo uma definicéo da beleza. Conversando anteontem
com nosso amigo Gaston Pineau, falamos da brisa. Na China a brisa est4 associada a
expressdo “Chi” ou “Ki”, que significa energia. O que € a energia? E uma brisa, um sopro,
algo imponderavel. O que me faz pensar que no Oriente 0 imponderavel estd associado a
impermanéncia, ao que ndo tem duracdo, ao que ndo esta fixado no instante. E, no entanto,
0 “Chi” éum evento siibito. Quando um mestre em artes marciais age, o faz com uma
grande beleza, mas com um gesto stibito. A energia é stbita, ela ndo existe um milionésimo
de segundo antes nem depois, mas esta la e se exprime por essa vaga, como dizia 0 mestre
Ueshiba, fundador do Aikido. Portanto, € uma grande beleza. H4 também a no¢do de sabor,
de saber provar as coisas. Na beleza, saboreamos as coisas. Numa face bela, numa
paisagem bela, na harmonia ha a nocdo do gosto. Uma grande beleza nos d4, de fato, um
sentimento de imponderdvel, um sentimento no qual o instante parece ser algo de eterno.
Quando amamos, quando estamos na fusdo, temos a impressdo de viver a eternidade no
instante.

Ent&o, como ordenaremos esses termos: brisa, impermanéncia, presenca, sabor, eternidade?

Direl que a beleza é essa brisa daimpermanéncia que no instante presente nos da o sabor da
eternidade.



Pois bem, eu vos proponho essa definicéo da beleza.

Também poderiamos dizer de tudo isso, dessa beleza que traduz nosso maravilhamento,
nosso aspecto emociona diante da natureza, nossa surpresa, que na palavra surpresa ha
despertar maravilhamento e na palavra maravilhamento ha a palavra despertar: o que se
desperta em noés. Portanto, é verdade que pela beleza das formas podemos compreender a
beleza da natureza, mas também o aspecto bioldgico das coisas. Olhem a beleza das flores,
a dos pistilos, etc. Ela tem basicamente um objetivo prético: atrai 0s insetos, 0s insetos
pousam nelas e levam o pdlen, que em seguida distribuirdo nas outras flores. Entdo ha uma
necessi dade biol6gica da beleza, de modo que poderiamos dizer aqui que a beleza é o Eros
da natureza, o Eros da vida. Como consequéncia disso, talvez tenhamos encontrado o
sentido do feminino, do Eros feminino, posto que matriz de vida, essa matriz do
mundo das luzes é também uma matriz do Eros.

Portanto, quando encontramos essa idéia da matriz feminina, da matriz da beleza, etc.,
vemos que participamos essenciamente do mundo do Eros e, portanto, ndo ha mundo de
sofrimento. Ent&o, isso também é uma mudanca de paradigma e, a fina de contas, de
maneira consciente ou inconsciente, mas em todo caso manifesta, vemos hoje que o0 nosso
mundo cdsmico em perigo se dirigira de novo para a feminilidade do ser, para a
feminilizacdo do real, como diz Basarab no Manifesto da Transdisciplinaridade. No
entanto, feminilizagdo do redl, reaparicdo da beleza se manifestara ndo mais no
ambito do sofrimento, mas no ambito da comunhdo, no ambito dessa espécie de
participacdo do Eros entre o Ser e o Todo.

Aliés, no interior dessa idéia de feminilidade ha conhecimento e beleza. Essa triade é muito
interessante, pois o feminino encarna o conhecimento e com a uni&o do feminino e do
conhecimento aparece a beleza. Portanto, instaurar de novo a feminilidade do ser néo é uma
palavra v, ndo é apenas uma declaracdo de principios; é de fato algo essencia em nosso
préprio convivio.

Neste ponto da minha exposicao, eu gostaria de voltar afalar de um aspecto dafisica
contemporanea ilustrada pela teoria do bootstrap. Essa palavra significa “ cordéo de
sapato”, para exprimir aidéia de que tudo no universo é coerente e consubstancial a s
mesmo, perfeitamente unido e homogéneo como o sapato ao pé. Essa autoconsisténcia,
unidade do mundo é determinada pela interacdo das particulas, mas no nivel subquantico
podemos dizer que uma particula esta rel acionada a existéncia de todas as outras particulas
do universo. No espaco de tempo de um bilionésimo de segundo cada particula se
determina levando em conta todas as outras: ndo podemos atribuir a esse evento nem
mesmo um bilionésimo de segundo. Por isso, Chew dizia que o conjunto do universo é um
evento subito. O bootstrap € uma topologia, isto €, uma formulacdo matemética, posto que
ndo pbde ser totalmente demonstrado em fisica. Mesmo assim, trata-se de um conceito
matematico muito belo.

Durante as nossas conversas com G. F. Chew ele costumava destacar o fato de que nafisica
0s eventos mais importantes sdo eventos “discretos’. Eu gostava muito dessa idéia de
discricéo, de imponderabilidade, de segredo, ligado ao comportamento das particulas. Era



como se faldssemos de uma inteligéncia escondida, de uma beleza velada. E é verdade que
atravessia para aém das aparéncias requer a percepcao dessainteligéncia do invisivel que
estd sempre presente e em ac8o. Trata-se de uma especie de visdo do ser cosmico. Mas se
eu dissesse isso a Chew ele diria que ndo, que ele tinha abordado isso como fisico e ndo
como metafisico e que tinha muito medo que interpretassem isso como uma abordagem
metafisica. Porém, isso ndo impede que pela abordagem matemética da fisica nos
aproximemos da metafisica. Ha4 algo de muito misterioso ai.

Isso me recorda as conversas gque tinhamos com o filésofo e fisico tedrico Stephane

L upasco. Lupasco ndo conhecia estritamente nada daguilo que chamamos de tradi¢bes, mas
Seu pensamento era tao sutil, to verdadeiro, que encontrou por s mesmo 0s principios das
grandes sabedorias e das grandes tradi¢ces. Sua experiéncia mostra o quanto o
conhecimento € uno, embora se manifeste sob mil aspectos. A beleza reside no fato de que
uma percepcao interior justa religa nos instantaneamente a grande Arvore do
Conhecimento. 1sso mostra bem que subjacentemente a essa maiéutica do conhecimento ha
uma mesma “arvore’. Em nossos dias, nos aproximamos dessa “arvore’ no visivel e no
invisivel por meio da ciéncia, por meio dos instrumentos tecnol 6gicos que nos permitem
observar o infinitamente pegqueno ou o infinitamente grande. No entanto, com essa

mai éutica temos de chegar nessa mesma interrogacdo sobre a natureza do universo e deixar
de reduzi- lo a uma Unica dimens&o, a um unico nivel.

Ha umaimagem muito bela do fisico David Bohm, que dizia que para compreender o big-
bang € preciso imaginar um oceano sem inicio nem fim. Nesse oceano sem inicio nem fim
ha, de tempos em tempos, uma vaga maior que as outras. Essa vaga € um big-bang. Essa é
uma imagem bela, por isso podemos cita- la. Portanto, ele nos da uma imagem de uma
pequena vaga que se torna o universo, mas que esta rodeado de uma infinidade de outros
universos. Essa idéia de vaga é curiosa, pois vamos encontra- la sempre. Em minhas
pesquisas sobre artes marciais, fiquel surpreso com a atitude de Ueshiba, que foi um grande
mestre. Para projetar seus alunos para longe ele se mantinha imoével e fazia pequenos
movimentos que chamava de vagas, mas desses pequenos movimentos se desprendia uma
energia extraordinaria e o aluno era projetado a seis metros de distancia.

Portanto, também hé beleza nessa idéia de ligar a energia da parte ao todo. E verdade que a
beleza ndo € apenas uma estética, mas também uma fisiologia e uma energia. Tenhamos em
mente a imagem de uma folha. Esta € o simbolo da floresta, do todo, e vemos nessa folha a
energia de criacdo como uma espiral, que cria uma folha no interior da folha ha uma
espécie de folha virtual da qual procedera a imagem da folha. Assim, vemos claramente a
manifestacdo da espiral criadora. Entdo, a beleza também é energia e, com isso, vemos de
novo os niveis de realidade: vemos a energia no ponto, vemos a folha virtual, e vemos a
mesma espiral continuar e criar afolhareal.

Esse processo de manifestacBo também era ensinado nas tradigdes. Por exemplo, no
companheirismo das associagbes de oficio da Idade Média, quando os companheiros
construiam catedrais, todos os talhadores de pedra estavam submetidos a mesma regra. As
suas pedras tinham de ser perfeitas, tinham de ser bem talhadas, pois partia-se do principio
de que o homem era feito por aquilo que ele fazia. Assim, a beleza ndo é um ato gratuito.
Criar abeleza é transformar-se, é transformar seu proprio ser. Portanto, era necessario que a



pedra fosse perfeita. Se um companheiro talhasse uma pedra com alguma falha e ela fosse
usada em qualquer lugar da construgdo da catedral ele era expulso, pois issO era
considerado ndo um delito menor, mas um delito maior e essa expulsdo equivalia quase a
morte. N&o se trapaceava com a perfeicao e a beleza. Era um absoluto. Se esse absoluto ndo
se realizasse podia ser uma questdo de vida ou de morte.

Podemos compreender com isso 0 sentido das seguintes palavras do Evangelho: “o que for
ligado na terra também sera ligado no céu.” Portanto, ha um conhecimento que advém dai:
0 que vocé é no visivel € como um espelho do invisivel. Reencontraremos idéia de
espelho na tradicdo xintoista, bem como em todas as tradi¢des. Vemos que nessa idéia de
beleza podemos encontrar 0 bootstrap e a enfermidade do ser, pois ela nos questiona sobre
0 sentido do nosso conhecimento. Descartes disse: “Penso logo existo.” Mas isso ndo e
totalmente verdadeiro. E porque existo que penso. Essa € a inversio da grande mutac3o. E
porque existo que vejo a beleza. E porque sou, porque tenho esse centro que posso ir do
centro a periferia. Porém, se sO existo no mundo dos fendmenos, se s existo no mundo da
periferia, ndo posso encontrar meu centro. E se perco meu centro ndo tenho mais existéncia,
ndo tenho mais a montanha magica, nd tenho mais a beleza do feminino. Portanto, na
ordem do conhecimento tudo esta interligado. E verdade, por exemplo, que as roséceas das
catedrais representam a roda do tempo, mas a abObada representa o céu e as proporcoes da
catedral representam a harmonia. Podemos tocar as proporcfes de uma catedral. N&o ha
notas falsas, pois todas as proporgdes sdo perfeitas. Podenos tocé las na escala musical. A
escala é perfeita Se houvesse uma nota falsa significaria que a construcdo ndo seria
perfeita. Encontramos sempre essa idéia: a harmonia, o belo, a parte, 0 todo ndo sdo
gratuitos, mas determinam nossa relagdo com o conhecimento, e, mals uma vez, nossa
relacdo entre o visivel e o invisivel. Entdo podemos dizer que se avangarmos um pouco
adentraremos no misté&rio do desvelamento, pois vemos que o mistério feminino, que &
simbolo da beleza, estd velado. Esta velado como o espelho. O espelho expressa, refleti e
esta velado porque cabe a nos poli-lo, isto € nos darmos cada vez mais, mediante essa
abertura, mediante esse abandono dos agregados indteis do ser, a sabedoria mais
transparente do céu.

Isto &, todas as tradicBes tinham em vista apenas nos dar a percepcéo do Vazio, do que é
sem forma. No entanto, esse Vazio ndo é a ndo forma, pois € nele que reside a densidade da
energia. De modo que hoje vivemos um paradoxo, pois 0 que a ciéncia nos conta? Conta
gue quando olhamos 0 mundo cdsmico temos um conhecimento da energia gravitacional ou
eletromagnética, que representa 10% do cosmo, mas que além disso hd uma matéria negra,
arespeito da qual nada se sabe. E esse zero de conhecimento representa 90% do universo.

Entdo, se 0 universo ndo € uma maiéutica, 0 que ele €? Em todo caso, € 90% de matéria
negra, isto €, de desconhecido. Assim, também ai, nessa relacdo que temos com o espelho
ha uma relacéo muito curiosa com a ordem e a harmonia. Pois se a beleza se exprimiu na
pedra e nas proporgdes do templo foi porgque no nimero e na geometria realmente se
exprimem a coeréncia e a ordem do universo. O universo ndo é um caos e um fisico dird a
vOCés que se houvessem aguns aomos de hidrogénio a mais as energias do universo néo
estariam em equilibrio. Mas h&d um equilibrio misterioso da Inteligéncia criadora. Por trés
desse caps aparente, sga ele hioldgico ou fisico, ha uma ordem oculta, e atuamente
encontramos essa ordem oculta na lei de Mandelbrot, no aspecto fractal, que encontramos



por toda parte. Por exemplo, quando a imagem de uma ponta de tungsténio é aumentada
750.000 vezes vemos aparecer um outro cosmos. Esse é o aspecto fractal: no infinitamente
pegueno ndo ha ponto no qual ndo encontremos nada; sempre ha algo atras. Essa € a beleza
das energias, a beleza oculta. Por isso se diz que cada gréo de areia € como mil Budas.
Todos nds conhecemos os cristais de neve. H& bilhdes e bilhGes de cristais de neve, mas
nenhum é como o outro. Ha bilhdes e bilhdes de gréos de areia, mas nenhum é como o
outro. Vemos aparecer também ai aquilo que o mundo moderno esgueceu, 0 principio de
identidade: ndo ha duas coisas iguais no mundo. E a beleza esta ligada a esse principio de
unicidade e identidade. Violar esse principio € violar as leis fundamentais da natureza e da
inteligéncia criadora. Como vocés véem, a beleza diz respeito diretamente ao
conhecimento. Nao podemos, por exemplo, dar satos entre as espécies nos génios
genéticos. N&o importa como, somos obrigados a levar em conta a identidade das coisas.

Isso também nos remete a definicdo do espaco. Quando olhamos um jardim chinés ou

japonés, ocorre algo muito interessante no que diz respeito as relacbes do espaco. No

jardim chinés, o espaco ndo é considerado como uma realidade estatica, mas uma realidade
vibratéria. Entre a arvore, arocha e o caminho ha espacos e esses espagos tém uma historia.
Quando o pintor ocidental atual vai até uma paisagem, ele coloca seu cavalete ali e comeca
a pintar a paisagem. Mas o que fazia um pintor chinés? O pintor chinés ndo levava nada.

Ficava diante da paisagem um dia, dez dias ou trés semanas, até que tivesse integrado os
ritmos, os sensagdes, a geomancia. Cada rocha, cada espaco da paisagem tinha veias, tinha
espacos Vibratérios que tinham um sentido. O pintor chinés impregnava-se com essa
contemplacdo e depois, quando sentia ter a visdo do quadro, voltava para o seu atelié e ndo
pintava a paisagem tal qual viu, mas tal qual as harmonias da paisagem foram traduzidas e
sentidas por ele. Portanto, € uma abordagem totalmente diferente da ocidental moderna.

Falamos de integracdo, de meditacdo, de corpo meditante. Os chineses chamavam
abordagem de ciéncia do vento e da agua. Isto é, a ciéncia na qual se traduz a disposicéo
das coisas visiveis na harmonia do invisivel. Alias, no Japdo, essa hogdo é chamada “Ma’,
que significa a vibragdo do espaco entre as coisas, 0 que vibra entre as coisas.

Uma outra abordagem pode ser dada por meio de um conto chinés. Trata-se da histéria de
dois grandes pintores. Um se chamava Li Chih-sing e o outro Jen Jen-fa. 1sso ocorreu no
sec. X1V. Esses dois pintores eram muito célebres e ninguém conseguia decidir qual deles
era melhor, pois um era tdo bom quanto o outro. Por fim, o Imperador convidou os dois
para que cada um pintasse um muro do seu palécio. Uma grande cortina preta foi colocada
entre eles para que um ndo pudesse ver o trabalho do outro. Entdo Li Chih-sing pintou uma
paisagem magnifica. Ao vé-la o Imperador exclamou: “E impossivel que haja uma obra
humana mais bela do que a sua, oh grande mestre. Eu prometi que aquele que ganhasse
disputa seria 0 governador de uma provincia. Vou nomea-lo. Deixe-me apenas dar uma
rapida olhada na pintura de Jen Jenfa. Entdo puxaram a cortina e, subitamente, oh!

estupefacdo. Jen Jen-fatinha apenas polido a parede que estava bem de frente para a de Li

Chih-sing, de modo que a pintura deste refletia-se na parede polida de Jen Jen-fa O
Imperador ficou estupefato com isso, pois compreendeu que Jen Jentfatinha dado a parede
atransparéncia do espelho e com isso traduziu a pintura unidimensional de Li Chih-sing em
trés dimensbes de profundidade. Entdo disse: “Jen Jenfa, vocé ganhou. Eu 0 nomeio
governador da provincia” O artista respondeu: “N&o majestade. Obrigado. Nao quero nada



gue um ser humano possa me dar.” Em seguida, saudou o Imperador, caminhou em direcéo
a parede, entrou na paisagem e todos os presentes o viram caminhar entre as arvores, subir
a montanha, e, quando ele desapareceu por detras de uma rocha, subitamente o espelho se
apagou, a parede voltou a ser 0 que era antes e Jen Jenfa desapareceu. Nunca mais foi
vigo.

Esse belo conto introduz de novo os niveis de ralidade. Pois a parede pintada representa o
primeiro nivel de realidade: 0 mundo sensivel. O espelho representa 0 segundo nivel: a ndo-
separabilidade do Todo. E o desaparecimento do pintor representa o terceiro nivel: a
unicidade do ser com o que €.

A sabedoria Zen os representa bem quando diz: “ Antes havia a montanha, depois ndo havia
mais a montanha e depois havia de novo a montanha.” O sentido desses trés estados de
mutacdo também é aquimico: Obra em Negro, Obra em Branco, Obra em Vermelho.

Nesses trés sentidos, ha 0 nome, depois ndo ha o nome, depois ha de novo o nome, onde o
nome gue € o nome ndo é mais 0 nome, e assim sucessivamente. Quando se diz “ha uma
flor que é uma flor que € uma flor”, isso € um koan do Zen japonés, e a sua funcéo é dizer
gue o que é €, mas esta numa constante mutacéo, e mutacdo é uma alquimia.

O mesmo ocorre quando falamos de niveis de consciéncia, que também sdo niveis de
realidade, embora a idéia de nivel nos pareca estatica. Por nivel de consciéncia € preciso
entender um estado de consciéncia estavel, do qual ndo é possivel mais decair. Mas a
viagem interior ndo tem fim.

Essa é a abordagem do sufismo e ela é perfeitamente ilustrada pela danga dos dervixes
giradores. O dervixe gira da direita para a esquerda, com o braco direito erguido e o
esguerdo abaixado. Sua danca tem 0 movimento de uma espiral girando ao redor de um
€ix0, 0 pédireito do dervixe sendo esse eixo. Uma espira que gira engendra todos o niveis
da criagdo e também todos os niveis de consciéncia, de modo que cada nivel da criacéo
representa um nivel da consciéncia. O movimento descreve 0 espago-tempo, por isso é ao
mesmo tempo ascendente e descendente. Levantando o brago direito, o dangarino se liga ao
Céu; e 0 que recebe do céu, restitui a terra, através do braco esquerdo abaixado. A energia
ndo sendo neutra, reveste-se da qualidade do dancarino, pois € através dele que ela passa.
Um fisico contemporaneo lembraria que o observador faz totalmente parte da observagéo.

Vemos mais uma vez que os trés niveis de realidade se apresentam continuamente diante de
nos, sob as mais diversas formas, mas devemos compreender que todas as coisas e todos 0s
niveis estdo separados e juntos. E verdade que ha um estado em que o observador modifica
a observacdo, em que a flecha do espaco e do tempo vai do passado ao futuro; mas também
ha um estado independente do observador: o real tal qual ele é. Nesse estado, a informacéo
val tanto do passado ao futuro como do futuro ao passado. No ponto de intersecdo dessas
duas linhas, ndo ha mais tempo nem espaco. Com isso podemos ter uma idéa da estrutura
transdisciplinar. De certo modo, a transdisciplinaridade € um paradoxo.

Talvez possamos citar aqui outra histéria para ilustrar esse ponto. Trata-se da histéria de
um mestre Zen que colocou um céantaro sobre a mesa, chamou seu discipulos e disse:
“Vegam. Esse cantaro € o Buda. Portanto, aguele que amanha de manha for capaz de me



dizer qual é a natureza, qual € a esséncia desse cantaro sera digno de ser 0 meu sucessor.”
Entdo, efetivamente, durante toda a noite os monges se interrogaram e, de manha cedo, uns
disseram a0 mestre que o0 cantaro representava o0 Vazio, a Vacuidade, outros que
representava a pura esséncia de Buda, etc., etc. Mas 0 mestre se manteve o tempo todo
completamente sério e, por fim, perguntou: “H& mais agum de vocés que ainda ndo deu a
sua opiniao?’ Os monges responderam: “Ha o cozinheiro.” Ao que o mestre disse:
“Mandem chama-lo, pois ele também € um monge.” O cozinheiro chegou todo sujo,
mancando, olhou o cantaro, deu um chute nele, quebrouo e voltou para a cozinha. Diante
disso, 0 mestre disse: “Ah!, enfim alguém compreendeu.”

Sem fazer um paralelo exagerado, podemos dizer que no pensamento transdisciplinar ha a
arte de mostrar o cantaro e também de quebra-lo. Devemos utilizar nossa inteligéncia e
nossa percepcdo para ver os niveis de realidade, os nivels de beleza que estéo nas coisas,
mas ndo devemos nos deixar aprisionar por elas. Alids, como Basarab disse a pouco, a
transdisciplinaridade € uma excelente metodologia, ela € um elemento da transicdo, da
mutagdo que vivemos, mas um dia sera ultrapassada. Em todo caso, para este momento é
uma excelente formagao.

Embora vejamos a beleza no real, percebemos os seus aspectos contraditérios, assim como
vemos 0 sofrimento e a desintegracdo dos tempos contemporéneos. Portanto, podemos
compreender que toda duaidade acaba por gerar tensdes destruidoras, enquanto que o
terceiro incluido indica que no seio de toda dualidade existe uma interacdo a0 mesmo
tempo potencia e contraditéria que engendra 0 movimento vivo das energias criadoras. O
gue é verdade na biologia, nafisica, também o € em todas as disciplinas. Assim, vemos que
ndo existe uma verdadeira oposi¢ao entre as ciéncias, nem entre as grandes sabedorias, nem
entre aguelas e estas. Foi essa constatacdo que fundamentou a “Declaracdo de Veneza’ em
1986: “O encontro inesperado e enriquecedor entre a ciéncia e as diferentes tradicoes do
mundo permite pensar no aparecimento de uma nova visdo da humanidade, até mesmo de
um novo racionalismo, que poderia levar a uma nova perspectiva metafisica.”

Se os conceitos terminol dgicos diferem de um campo ao outro do saber, a flecha do sentido
€ a mesma para todos. Por isso, ndo se pode separar as disciplinas, nem banir a arte e a
poesia. Portanto, € verdade que numa formagao futura sobre a arte, sobre a beleza, sera sem
duvida necessario desenvolver mais a percepcdo historica de todo o conhecimento que nos
foi legado. Ser& necessério extrair a arte da criacdo, depois a arte do Criador, e, em seguida,
a arte dos homens, na qual vemos a construcdo, o nimero, a cifra, mas também o mistério,
0 S0rriso, que encontramos na Gioconda, mas também na Virgem do Rochedo. Nessa
pintura de Leonardo da Vinci ha uma gruta. Trata-se da caverna de Platdo. A caverna do
claro-escuro, das sombras luminosas, da noite obscura de que fala S&o Jodo da Cruz: a noite
escura que contém a luz interior.

Quando falamos da noite, falamos da beleza do mistério. Falamos de isis e de Lilith. Lilith
€ a passagem da luz que ndo estd manifestada, que esta contida na noite, pelos trés mundos:
o terrestre, o celeste e o subterraneo. Depois ha isis, que é sempre negra, que é a beleza

" Declaracio resultante do Coldquio "A Ciéncia Diante das Fronteiras do Conhecimento”, organizado pela
UNESCO, com a colaboragdo da Fundagéo Giorgio Cini em Veneza em marco de 1986.



negra e também é luz negra (encontramos 0 mesmo simbolismo nas Virgens negras), mas
manifestada, da qual s6 podemos nos aproximar pela via alquimica, pela via da mutacao.
Portanto, pela via dos niveis de realidade.

Os niveis de realidade dizem respeito a uma via alquimica e ajudantnos a ndo nos
deixarmos enganar pelo dualismo aparente do mundo dos fendmenos. E a beleza é,
efetivamente, como a consciéncia, como a inteligéncia, como 0 sopro, CoOmo a respiracao,
como a energia. Tudo isso sd80 modos de apreensdo, modos de conhecimento, modos de
respiracdo. Néo estabelecamos fronteiras arbitrérias. Celebremos o desgjo, celebremos a
beleza, celebremos a respiracéo e celebremos o0 sentido. As coisas s80 unas. Elas s6 sdo
diversas nos niveis que vemos entre as coisas. Sem divida os niveis de realidade sGo uma
escada, s80 uma metodologia, mas no fina das contas somos convidados a entrar na
caverna dos mistérios, somos convidados ao mistério do nosso proprio ser e é di que se
encontra a arte e a vida, e, consequentemente, a abordagem transdisciplinar dos niveis de
realidade.

E se houvesse um quarto nivel, eu diria que este nos convidaria a descobrir, para além de
todos os conceitos, 0 Nosso préprio espaco interior, no qual descobririamos o conhecimento
da natureza, o conhecimento da nossa verdadeira esséncia, 0 conhecimento da Beleza e
tudo isso junto se chama conhecimento do Amor.

Entdo, crelo que com iSsO conseguimos nos aproximar do nosso tema. Ndo chegamos a
entrar no Paraiso, mas tivemos uma idéia do gosto do Paraiso. E creio que a Beleza nos
convida a fazermos esse caminho, isto €, o caminho de passar do corpo sensivel ao corpo
sutil, deste ao corpo do conhecimento e deste ao corpo da visdo. Ibn Arabi (1165-1241
d.C), imenso mistico e poeta, disse que no Paraiso também h& animais e minerais, cuja
quantidade s6 Deus conhece. Mas que no Paraiso tudo é vivo e falante. Tudo tem umavida
analoga a dos seres vivos, dotados de pensamento e palavra. S0 seres que vivem, mas cuja
vida é imutével, imperecivel, pois vivem do Verbo, do Som, da Luz, dessa consciéncia que
ndo estd mais ligada a0 mundo dos fenémenos e participa plenamente da pura Luz.

Para |bn Arabi 0s querubins repletos de olhos guardam a entrada do Paraiso. Curiosamente,
na mistica judaica, na Cabala, a paavra Kerub também quer dizer jardim, o que nos leva a
pensar que essa osmose entre jardim e guardido significa que o jardim de luz possui
instantaneamente a faculdade de ser a0 mesmo tempo jardim e guardi&o.

Encontramos essa mesma estrutura na particula. A particula é corplsculo e onda. A
informacdo € local, global e ambas a0 mesmo tempo. Essa € a beleza da criago. Se pego
este microfone, vou dizer que faco um objeto, que sou corplsculo. No entanto, se digo
“minha querida, vocé tem olhos belos, que interessam a todo 0 universo”, sou onda. Trata-
se da afetividade do amor. Creio que é nesse mistério do ser que podemos entrever a
abertura do Paraiso, a danca da Beleza.

Estamos chegando ao termo desta viagem. Os niveis de realidade nos conduziram do
mundo sensivel a0 mundo de luz, do jardim terrestre ao Paraiso, do encontro do outro ao
encontro do Banquete. Nesta viagem descobrimos o terceiro incluido, isto €, o enigma do
claro-escuro das sombras da caverna e do sorriso da Gioconda. Afloramos o mistério do



Tao, 0 Oceano da eternidade, 0 Oceano de pura energia do qual emanam todas as galéxias e

todos os universos conhecidos e desconhecidos. O mistério desse ponto que € a0 mesmo
tempo o Uno e o Todo e cujo movimento infinito ndo tem fim.

Pois bem! Eu gostaria de terminar com algumas frases de um pequeno poema que escrevi
num dos meus livros:

3.1 *“A amadancaabelezadaama

Porque no cume da paciéncia ha a impaciéncia do cume

E no cume desse cume hé a vertigem

E a vertigem pertence apenas a visao do ser

Pois € no ser da Beleza que se descobre o sentido de todas as coisas

Porque tais belezas so intemporais

Elas sdo o proprio sopro de cada instante

Onde o ser e a visdo compdem, de algum modo, a alquimia de todas as esséncias.”

Podemos dizer entdo que o nosso olhar pode discernir a pura Beleza, a da Inteligéncia
criadora, que € ab mesmo tempo ciéncia, sabedoria e harmonia. A consciénciaVvé abelezae
a inteligéncia a abre. A consciéncia desvela e a inteligéncia revela. A consciéncia é rea

guando ainteligéncia se torna pura Beleza.



